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প্রস্তাৱন৷ 


ছন্দ অৰ্থাৎ লয়যুক্ত বাক্য বিন্যাসেৰে কবিতা ৰচন| কৰাটো| 
এট সৰ্বজন স্বীকৃত ৰীতি। কিন্তু যুক্তিৰ ফালৰ পৰ| তাৰ অস্তিত্বৰ 
বিশেষ সাৰ্থকত৷ আছে যেন নেলাগে । মিলযুক্ত বাক্যবিন্যাসে 
কাণখন স্থুৰস্থুৰাই দিয়ে নে মনত ই ঢৌ তোলে ঠিককৈ,কোৱ৷ 
টান । বাক্যৰ মাজত থক| লয় কাণত পৰিলে মনটো কিয় ভাল 
লাগে তাৰে৷ কাৰণ নিৰ্দেশ কৰাটে৷ কঠিন ৷ ‘কবিতাত নে! এইবোৰ 
কিয় ব্যৱহাৰ কৰ| হয় ? নকৰিলে নচলে নে কি? হয়তো চলে, 
হয়তে| নচলে কিন্তু লয়যুক্ত বাক্যই -যে মনটো আৰৃষ্ট কৰে 
সি ধুৰুপ । লয়ৰ প্রতি এই আগ্ৰহ হয়তে| মানুহৰ সহজাত। 
এতীকবাদী-ন্যায় ( ৪৮0090110108৷10০)ৰ প্রমাণ মতে উচ্চ জাতৰ 
বান্দৰৰ গতিবিধিতে| এট! তাল জ্ঞান পৰিলক্ষিত হয়। এডাল 
খুটাৰ চাৰিওফালে বান্দৰ কেইটামান ঘূৰি থাকিবলৈ দিলে কিছু- 
পৰৰ পিচত সিহঁতে এটা চেও ধৰি ঘূৰিবলৈ লয়।*% 

মানুহৰ ভাষাৰ ক্ষেত্ৰতে| দেখ যায় যে ভাৰাবেগে উদ্ধদ্ধ কৰ 
'কথ| সাধাৰণতেই লয়যুক্ত হোৱাৰ ফালেঢাল খায়। অলপ নিবিষ্ট- 
ভাৱে মন কৰিলে মানুহৰ একেৰাহে কৰিবলগীয়| প্ৰত্যেকটো 
কামতেই এটি নিয়মিত তালৰ আভাস পোৱা যায়। কামটো 
একোবাৰ ঢিলাই দি পিচমুহুৰ্্জতে আকৌ৷ দৃঢ়ভাৱে আৰম্ভ কৰ| 
হয়। এই প্রক্ৰিয়াৰে মানুহে ক্লান্তিবোধ হ্ৰাস কৰে। চেৱে চেৱে 
ব’ঠ| মাৰিলে কম ভাগৰ লাগে। তালে তালে খোজ পেলাই সৈয্য 
দলে স্থৃদূৰ পথ অতিক্ৰম কৰে। তদুপৰি সামূহিক শক্তি প্রয়োগৰ 
ক্ষেত্ৰত ‘হেলৌ-হেইচে’ কৰি তালে তালে শক্তি প্ৰয়োগ কৰাও 
আমি সকলোৱে দেখিছে।। এই তাল ধ্মা প্রক্ৰিয়াটে৷ যান্তিক 
হলেও আদিম আৰু স্বাভাৱিক । বান্যযন্ত্ৰৰ ইতিহাসত সেইবাবেই 
তালৰক্ষক যন্ত্ৰৰেই প্ৰথম স্থঞ্তি হয়। 
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অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 


আধুনিক ছন্দবিজ্ঞানে কথাৰ ভাষাৰ ছন্দৰ আলোচন| কৰে"তে 
তাত এই নিয়মিত লয়টোৰ অস্তিত্ব নেপাই কথাৰ ছন্দক জৈবিক 
ছন্দস্পন্দ ( 01881110 7]1ঘ]]}}] ) ব| লয়ৰ ভিত্তিত গঢ়ি উঠ] বুলি 
ক’ব খোজে৷ তেওঁলোকৰ মতে কবিতাৰ ছন্দৰ (70606) এট। 
চাৰিত্ৰিক অবাস্তৱত। আছে। নিয়মিত লয়যুক্ত কথ| দৰাচলতে কৃত্ৰিম ৷ 
ভাবক তাত তালৰ শিকলি পিন্ধোৱা হয়--মুক্ত সঞ্চৰণশীল ভাব 
তাত ব্যাহত হয়। গতিকেই সি কৃত্ৰিম। কথাছন্দই একমান্ৰ 
স্বাভাৱিক ছন্দ ৷ কিন্তু এই জৈবিক ছন্দস্পন্দৰ আলোচন|৷ প্ৰসংগত 
এট! কথ৷ পাহৰি থক।| যায় যে মানুহৰ হাত ভৰি আদি অঙ্গৰ 
সঞ্চালন আৱশ্যক আৰু ইচ্ছা অনুসৰি নিৰ্ধাৰণ কৰিব পাৰি; কিন্তু 
মানুহৰ জীৱনৰ আটাইতকৈ প্ৰয়োজনীয় জৈবিক প্রক্ৰিয়| দুটাক-- 
ধমনীৰ স্পন্দন আৰু নিশ্বাস প্ৰশ্বাসক মানুহৰ ইচ্ছাৰ বন্ধনে শাসন 
কৰিব নোৱাৰে| স্বাভাৱিক অৱস্থাত সেই দুই প্রক্ৰিয়াৰ লয় 
সদায় নিয়মিত । গতিকেই অনুভূতিৰ তীব্ৰতাৰ লগে লগেই ভাষাৰ 
বুকুলৈকে| এই জীৱনধৰ্মী প্রক্ৰিয়াৰ প্রভাৱ বিস্তাৰিত হয়। ইচ্ছ৷ 
শক্তিৰ পূৰ্ণ প্রভাৱ থাকে চিন্তামূলক বচনাত--কবিত| ইচ্ছাশক্তিৰে৷ 
সিপাৰৰ বস্তু। কবিতাৰ স্ৃষ্টি কৰে প্রেৰণাই--ইচ্ছাই নহয়। 
সেইবাবেই ইচ্ছ৷ কৰি গভীৰ স্বুৰে গজীৰ কথ৷ ক’ব খোজ! 
ওৱৰ্ডচ ৱৰ্থৰ শেষ বয়সৰ দীঘলীয়| কবিতাবোৰতকৈ অনুপ্ৰাণিত হৈ 
বচ| আগবয়সৰ বচনাবোৰৰ আবেদন গভীৰতৰ ৷ সেইবাবেই কথা- 
ছন্দৰ অনিয়ন্ত্ৰিত প্ৰবাহৰ বুকুতে| নিয়মিত লয়ৰ তৰঙ্গ জাগি উঠে। 
‘কবিতাৰ ছন্দৰ (00627) সাৰ্থকতা আৰু শ্ৰোতাৰ মনত তাৰ 
প্রতিক্ৰিয়াৰ বিষয়ে দুটা ধাৰণ| পোষণ কৰ| হয়। প্রথমটো হ’ল 
এই---কবিতাৰ ছন্দৰ নিয়মিত লয়ে কাণৰ মাজেদি গৈ শ্ৰোতাৰ 
মনটে। অভিভূত কৰি একপ্ৰকাৰ জাএ্রত অথচ তুৰীয় অৱস্থালৈ লৈ 
যায়; আৰু সেই মানসিক স্তৰতেই কবি আৰু পাঠকৰ মনৰ সংযোগ 
গভীৰতৰ হয়। হ্‌ যেন একপ্ৰকাৰ সন্মোহনী শক্তি--যি শক্তিৰ 
প্ভাৱেৰে কবিয়ে পাতকৰ ওপৰত নিজৰ প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰে। 


প্ত্তাৱন। ৩ 
দ্বিতীয় ধাৰণাটে। শিল্পৰ ৰসান্ুভূতিৰ লগত জড়িত। এই 
জগতখনেই যদিও আটৰ মূলধন--তথাপি শিল্পকলাই স্বঞ্টি 'কৰ| 
জগতখন বাজ্তৱ জগত নহয়। সি এখন ক্রল্পৰাজ্যৰ জগত। তাৰ 
স্থষ্টি হয় কৰিৰ মানস সম্ব/তিহে। এট|| উদাহৰণেৰে কথাটো স্পষ্ট 
হব। বাস্তৱত ঘট৷ কোনে৷ হুৰ্ঘটনাৰ কাৰুণ্যই মানুহৰ মনত যি 
প্রতিক্ৰিয়| ঘটায়--তাৰে সৈতে সাহিত্যৰ কৰুণ ৰসৰ পাৰ্থক্য 
আছে। সি জীৱন নহয়, জীৱনৰ ৰসোনভ্তীৰ্ণ ছায়াহে। মায়াহে-- 
কায়| নহয়। জীৱনৰ ঘটনাৰ অৱলম্বনত স্থষ্ট হলেও সি জীৱনতকৈ 
বেলেগ প্রকৃতিৰ । জীৱন আৰু আটৰ মাজত দূৰত্বৰ স্বচ্ছ 
আঁৰকাপোৰ এখন আছে। সেই অদৃশ্য আৰকাপোৰখন প্রস্তুত 
কৰে আটৰ অৰ্থাৎ ৰসম্থষ্টিৰ বিভিন্ন উপাদানে। কবিতাৰ ছন্দও 
তেনে এটি দূৰত্ব স্ষ্টিকাৰী উপাদান । অৰ্থাৎ আমাৰ দৈনন্দিন 
ভাষাৰে শিল্পৰ'প হ’ল ছন্দ। সি আঠটৰ ক্ষেত্ৰত প্ৰয়োজনীয় এই 
মনস্তাত্বিক দূৰত্ব আনি দি পাঠকৰ মন ৰস উপলব্ধি কৰিবৰ বাবে 
প্ৰস্তুত কৰি তোলে। এই ফালৰ পৰ৷ চালে কবিতাৰ ছন্দ অলংকাৰ 
শাস্ত্ৰবেই এট অঙ্গ । দৰাচলতে, বৃহত্তৰ অর্থত ছন্দ হ’ল ‘উদ্দীপন 
বিভাৱ’। । 
দৈনন্দিন জীৱনৰ কাৰ্যকলাপত ব্যৱহাৰ হোৱ| ভাষাৰেই এটি 
বিশিষ্ট শিল্পৰপ হ’ল নিয়মিত লয়যুক্ত ধ্বনি বিশ্যাস, অৰ্থাৎ ছন্দ । 
কিন্তু এই নিয়মিত শব্দটোৰ পৰিসীম| অতি ব্যাপক । নিয়মিত 
হলেও তাৰ নিয়ম এট নহয় ৷ ধ্বনি বিজ্ঞানৰ মতে মানুহৰ ভাষাৰ 
যি কিটা গুণ আছে তাৰ প্রত্যেকটোৱেই তাত প্রয়োজনীয়। 
কেৱলমাত্ৰ এটা কথ| লক্ষণীয় যে প্রত্যেক ভাষাৰ চাৰিত্ৰিক 
বৈশিষ্ট্যৰ বাবে তাৰে একে। একোট। গুণেই সেই ভাষাৰ ছন্দস্থঞ্ঠিৰ 
প্রধান নিয়ামক হৈ পৰে। এই ফালৰ পৰ৷ চাৰিট। প্রধান জাতিৰ 
ছন্দনীতি পৰিলক্ষিত হয়। 
(১) ধ্বনিগত ছন্দ ( 9৮]]8.610 10621 )--য’ত প্রত্যেক চৰণত 
ধ্বনি সংখ্যা নিদ্িষ্ট। তেনে ভাষাৰ আৱবৃত্তিত প্রত্যেকটে। শব্দহ 


৷ 


৪ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক] 


স্বৰান্ত। গতিকেই প্ৰশ্বথন (৪০০০৮) সমতাৰ তাত প্রয়োজন 
গৌণ৷৷ জাপানী কবিতাৰ ছন্দ সেই জাতিৰ £-- 


হিটে| নি নিটে == ৫ ধ্বনি 

তচুক্কিয়ে| নে| কাকাশ্বী= ৭ ধ্বনি 

আৱাৰে নাৰি = ৫ ধ্বনি 
-_হাইকু কবিতা৷ 


(২) প্রস্বনযুক্ত (&০০০৷৷৮০৪]) ছন্দত প্রত্যেক চৰণত প্ৰশ্বন-যুক্ত 
ধ্বনিৰ পৰিমাণ নিৰ্দিষ্ট, কিন্তু দ্ব''্ল ( প্ৰরস্বন বিহীন ) ধ্বনিৰ পৰিমাণ 
অনিৰ্দিষ্ট। প্রাচীন টিউটনিক জাতিৰ অনুপ্রাস যুক্ত ছন্দ এই 
ৰীতিৰ । সেই স্থত্ৰে পাচীন ইংৰাজী ছন্দও একেই ধৰণৰ ৷ 

দেচ. অফেৰেঅদে ; দিচ.চেচ, শ্বামেএগ 
])29 0[21600626 : ॥119928 ৪"৮%/011]8.68 
--ডিঅ’ৰচ লেমেণ্ট 

(৩) প্রস্থন-যুক্ত ধ্বনিগত ( /১০০০1৷08.|-5%]]91210 ) ছন্দৰীতিৰ 
এত্যেক চৰণত প্রন্বনযুক্ত আৰু দুৰ্বল ধ্বনিৰ পৰিমাণ নিৰ্দিষ্ট | 
আধুনিক ইংৰাজী কবিতাৰ ছন্দ এই ৰীতিৰ ৷ 

'[]]6 00116ক্মা 161]9 1]]2 ]076]] 01 |)81101185; 08 
-টঢ়]8.) 
দি কাৰ,ফু ট’ল্‌চ, দি নে’ল্‌ অব, পাৰ,টিং ডে। 

(৪) কাল পৰিমাণ আশিত ব। মাত্ৰ৷ নিধনৰিত ছন্দ ( 0081101- 
181196.01" ]%[ 0110 )---ইয়াৰ প্রত্যেক চৰণ একোটা নিপ্পিষ্ট দৈৰখ্যৰ 
পৰ্ব-সমষ্টি ৷ গীক, লাতিন, সংস্কৃত আদি ভাষাৰ ছন্দ এই প্রকৃতিৰ ৷ 
তাৰ চৰণ অন্তৰ্ভুক্ত পৰ্বসমূহ ( গণ ) নিগিত হয় একোট। বিশেষ লয় 
_, সজ্জাৰে।-” 

., অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ধাৰ৷ লক্ষ্য কৰিলে দেখ। যায় যে অসমীয় 
ছন্দৰ মূল প্রকৃতি উপৰোক্ত চতুৰ্থ শ্ৰেনীৰ । অৰ্থাৎ কালগত ব্যাপ্তি 
বা মাত্ৰাই হ’ল তাৰ নিয়ামক । ধ্বনি সংখ্যাৰ পৰগত অসমতাক 
কণ্ঠস্বৰে টানি লৈ গৈ কালগত বিভাগ পূৰ্ণ কৰি লয়। কিন্তু অসমীয়| 


/ 5 অভ 


প্ৰস্তাৱন৷ ৰ, 


ছন্দ সম্পূণৰূপে সেই শ্ৰেণীৰ নহয়, তাৰ প্রাচীন ৰূপত ধ্বনিগত 
( প্রথম শ্রেনীৰ ) আৰু অবাচীন ৰূপত প্ৰস্বনযুক্ত ( দ্বিতীয় শ্ৰেণীৰ ) 
ছন্দৰীতিৰ একোট। কন্তঞ্রৱাই বিদ্লযমান। লৌকিক ৰীতিৰ ছন্দ 
বিশ্লেষণ কৰোতে তাৰ চিনাকি পোৱ৷ যায়। তথাপিও, আভ্যন্তৰিক 
বিশ্লেষণ্‌ত মাত্ৰাই সকলোবোৰৰে চৰম নিয়ন্ত৷ হৈ পৰেগৈ। 
অসমীয়| ছন্দ মুখ্যতঃ মাত্ৰাধ্মী, গৌণৰূপতহে ধ্বনি ধৰ্মী ৷ 

উচ্চাৰণৰ পদ্ধতি, পৰিবৰ্তনৰ হেতুকে জীৱন্ত ভাষাৰ কবিত৷| 
আৰুৃত্তিৰ ভঙ্গীও ক্ৰেমে পৰিবতিত হৈ আহে। চচাৰ ( 18002" ) 
সময়ৰ ইংৰাজীৰ কবিতাৰ আবৃত্তিৰ ধৰণ বুজিব নোৱাৰাৰ বাবেই 
পিচৰ যুগত চচাৰৰ ছন্দ ছুবল বুলি ভব৷ হৈছিল। পিচত চচাৰৰ 
যুগৰ উচ্চাৰণ পদ্ধতিৰ আবিষ্কাৰ হোৱাতহে তেওঁৰ ছন্দৰ 
স্বৰূপটে। বুজিব পৰ| হ’ল। অসমীয়াত ছন্দসমীক্ষাৰ প্রচেষ্ট৷ 
অতি কম; গতিকেই এতিয়ালৈকে অসমীয়া| ছন্দশিল্পৰ থুলমূল 
বূপ এটাও সাধাৰণৰ চকুত স্পষ্ট নহয়। ‘ছন্দ মিলোৱ৷’, ‘৫০টা 
আখৰেৰে’ ছন্দ নিৰ্মাণ কৰ| আদি কুহেলিকাময় ধাৰণাই আমাৰ 
ছন্দ বিচাৰ নীহাৰিকাৰ বাষ্পত পৰিণত কৰিছে। কিন্তু মাত্ৰাধগিতাই 
যে আমাৰ ছন্দ শিল্পৰ মূল সেই কথাত স্বুধীজন প্রায় পতিয়ন গৈছে 
যেন বোধ হয়। 

অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ মাত্ৰিক চৰিত্ৰটে| সহজতেই ধৰ| পৰিলেও, 
তাৰ লয় বিন্যাস সিমান সহজ নহয়। অৰ্থাৎ চৰণগত পৰসজ্জাত 
মাত্ৰিক সাম্য সহজতেই অনুভূত হয়, কিন্তু পৰ অন্তৰ্গত যি লয় 
সজ্জ|--সি জটিল ; আৰু পৰৰ আভ্যন্তৰিক ধ্বনি সজ্জাইহে ছন্দৰ 
প্ৰকৃতি নিৰ্দ্দেশ কৰে। সেই ধ্বনি সজ্জ| আকৌ বিত্যস্ত হয় ভাষাৰ 
সহজাত আবৃত্তিৰ ধৰণৰ আশ্রয়ত । আমাৰ চুবুৰীয়| বঙ্গসাহিত্যৰ 
ছান্দিসিক সকলে তেওঁলোকৰ ভাষাত তথ| ছন্দত ‘দ্বিমাত্ৰিকত|’ 
গুণ এটাৰ উল্লেখ কৰিছে ৷ অৰ্থাৎ ভাষাৰ চৰিত্ৰ অনুযায়ী একে 
লগে ত্ইমাত্ৰ। পৰিমাণৰ ধ্বনিতকৈ অধিক তাত উচ্চাৰিত নহয়। 
ছুই মাত্ৰাৰ ধ্বনিৰ গুণিতকেৰেই বঙ্গীয় কাব্যৰ পৰ্ববিন্যাস পৰি- 


৬ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক] 


লক্ষিত হয়। কিন্তু অমূল্যধন মুখোপাধ্যায়ৰ আলোচনাত ইংগিত 
কৰ! হৈছে যে তিনিমাত্ৰাৰ পিচতে| ‘ছেদ’ বহে৷ ছন্দৰ আলোচনাত 
যতি আকু ছেদৰ অস্তিত্ব আৰু পার্থক্য অনস্বীকাৰ্য ৷ কিন্তু ছেদৰ 
বিৰতিও জানে| বিৰতি নহয়--তাৰেও জানে| লয়গত মান্ৰিক 
প্রকৃতি নিৰ্ধাৰণ অসম্ভৱ | 

অসমীয় কাব্যত সেইবাবে দুই আৰু তিনিমাত্ৰাৰ লয় বিন্যাসে 
দুট| বেলেগ “ছন্দ-চৰিত্ৰৰ জন্ম দিছে বুলি ক’ব পাৰি। আমাৰ 
পচলিত ছন্দ সজ্জাবোৰৰ আবৃত্তিভঙ্গী লক্ষ্য কৰিলেই সেই কথ। 
পরতীয়মান হয়। আমাৰ ছন্দসজ্জাত পদ ব| পয়াৰ আৰক্ু দুলড়াৰ 
প্ৰাচুৰ্য অধিক। তাৰ লগতে ছবি আৰু লেচাৰিৰে| জনপ্ৰিয়ত| 
আমছিল। এইবোৰ যে ছন্দৰ প্রকৃতিবাচক নাম নহয়, ছন্দসজ্জাৰহে 
নাম সিও সৰ্বজনস্বীকৃত । কিন্তু আপাতদৃষ্টিত একে চৰিত্ৰৰ হ’লেও 
আমাৰ এই প্ৰচলিত ছন্দসজ্জাবোৰ লয়ৰ ফালৰ পৰ৷ দা ভাগত 
ভগাব পাৰি। দ্বিমাত্ৰিক আৰু ত্ৰিমাত্ৰিক ৷ দ্বিমাত্ৰিক ৰূপটে৷ 
২৭২ =৪ ৰূপটে৷ ৩+৩=৬ ৰূপতে পোৱ৷ যায়। 


প্রথমতে লোৱ৷ যাওক বৈষ্ণৱ কবি সকলৰ লেচাৰি নামৰ ছন্দ- 


সজ্ভজাটে|৷ ৷ তাৰ ৰূপ হল এনে? 
50 - 
ৰামৰ শৰত পৰি মৰি স্কুষমণ্ডলকে। অতিক্ৰমি 
১৪ 
/ক-=-----==---=---="- 3, 


পাইল৷ মহানন্যে ব্ৰহ্মাৰ দিব্য নগৰী 
আবৃত্তিৰ সময়ত প্রায়েই তিনিমাত্ৰাৰ একোট। খণ্ড কৰি গোৱাৰ 
এট প্ৰৱণত৷ পৰিলক্ষিত হয় 2-- 


ৰামৰ : শৰত ; পৰিম : ৰি- | স্থৰ্ষমন্‌ হং ডলকে ; অতিক্ৰু } মি 


পাইলাম : হানন, দে | ত্ৰহ্মাৰ ; দিব্য ন‘’" গৰী || 


পত্াাৱন] ৭ 
দুলড়াতে তে| ঠিক সেহ একে প্রৱণত৷ : 
তাহান : চৰণ | চিন্তে যি : ঢটোজন | 
যুক্ত ৩+৩=৬ 
ণ"ঁ=--=--৯ 
আপুন৷ : কোদেন্ত : তাক || 
কিন্তু, ছবিৰ ক্ষেতত তেনে নহয় 
হেন ঃ দিব্য: উপ ঃ বন | দেখি? লন্ত : ত্ৰিনএএ য়ন | 
দিব্য ঃ কনহ্য| ; তাত ? এক : 1} 
ইয়াত দুইমাত্ৰাৰ ধ্বনিগুচ্ছেৰেই লয় বিন্যস্ত হৈছে। অৱশ্যে এই দুই 
অতি স্থম্ষ্ম ৰূপ ৷ লয়বিন্যাস ইয়|ত চাৰিমাত্ৰাৰ ৰূপতহে পোৱ৷ যায়। 
পদ বা পয়াৰ ছন্দসজ্জাতে| এহ চাৰিমাত্ৰাৰ লয়বিন্যাস দেখ| যায়। 
শুনিয়োক: সৰ্বজন | কৃষ্ণৰ চ : ৰিত || 
এই প্রকৃতিৰ ফালৰ পৰ| ধৰিলে ছবি আৰু পয়াৰ এক শ্ৰেণীৰ 
আৰু দুলড়ী আৰু লেচাৰি আন এট শ্রেনীৰ। দুইমাত্ৰাক আশ্রয় 
কৰি চতুৰ্মাত্ৰিক বিন্যাসটে। পাঠধৰ্মা, আনটো গীতিধমী বা নৃত্য 
ধৰ্মী । পয়াৰৰ ধ্বনি প্রবাহ সাৱলীল, দছুলড়ীৰ লহৰযুক্ত। স্বৰূপতে 
বৈষ্ণৱ যুগৰ দৃট। মৌলিক ছন্দসজ্জাতে পিচৰ যুগৰ দুট| ছন্দৰীতিৰ 
প্রাণবীজ লুকাই আছে। বৈষ্ণৱ যুগৰ স্বৰাত্ত উচ্চাৰণেহে দুয়োৰে 
চাৰিত্ৰিক সাম্য ৰক্ষিত কৰি থৈছিল। আধুনিক অসমীয়৷ কাব্যত 
হলন্ত উচ্চাৰণে ছুলড়ীৰ তৰঙ্গ আৰু তীব্ৰ কৰি দি তাক ক্ৰমে 
মাত্ৰাবৃত্ত ৰূপলৈ লৈ আহিছে। সেই বাবেই ষযন্মাত্ৰিক মাত্রাৰৃত্ত 
আমাৰ ভাষাত প্ৰচুৰ । 
আমাৰ বৈষ্ণৱ কাব্যত লেচাৰি হ'ল ১০+১০৭৭১৪ মাত্ৰাৰ এটা 
স্মু্দীৰ্থ চৰণবিন্যাস ৷ ক্ৰিন্ত মনস| কাব্যতে দেখ! যায় যে পয়াৰৰ 
বাহিৰে আন সকলে।৷ সজ্জাকে নাৰায়ণদেৱে লেচাৰি বুলিছে। 
বঙ্গসাহিত্যতে৷ ত্ৰিপদদ -মাত্ৰকেই লেচাড়ি বা| লাচাড়ি বোলে। 
এই লাচাড়ি শব্দটে| হেনে| নাচ, শব্দৰ পৰ| উদ্ভুত। ছন্দৰ 
নৃত্যভঙ্গীৰেই সি সংকেত দিয়ে। 


ৰ অসমীয়া| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 
তিনিমাত্ৰাৰ তৰল ন্বত্যনীলতাৰ হেতুকেই সম্ভৱতঃ আমাৰ দেশৰ 
গাম্য গীতমাতবোৰৰ ছন্দ সজ্জাটে৷ ছলড়ীৰ আহিৰ ৷ 


পয়াৰত ক্ৰিন্ত এই নৃত্যভঙ্গীৰ লহৰ নাই। স্বাভাৱিক 
উচ্চাৰণ পদ্ধতিৰ লগত তাৰ সম্বন্ধ অতি গজীৰ। পিচৰ যুগৰ 


চাৰিমাত্ৰাৰ মাত্ৰাৰৃত্তৰ প্ৰকৃতি সম্পূণ বেলেগ। সেই কথ। পিচত 
আলোচন! কৰ৷ হৈছে। 

আবৃত্তি পদ্ধতি অনুধাৱন কৰি দেখ গৈছে যেআমাৰ ছন্দ-শিল্পত 
তিনিটা স্বস্পষ্ট ৰীতি প্ৰচলিত আছে এই ৰীতি তিনিট। সম্পূর্ণ- 
ভাৱে পৃথক হয় নে নহয় সেই কথ। স্পঞ্তভভাৱে কব পৰ৷ ক্ষমত৷ 
বও্মানৰ লেখকৰ হোৱ| নাই। তিনিওট। ৰীতিকে সামৰি আমাৰ 
ছন্দশিল্পৰ মৌলিক স্থত্ৰসমূহ নিৰ্ধাৰণ কৰাটে। হয়তে| অসম্ভৱ নহয় । 
উপযুক্ত জ্ঞান আৰু অৰ্হতাৰে যোগ্য জনে তাক কৰিব ‘বুলিয়েই 
আশ কৰ যায়| কিন্তু তিনি বীতিৰ ছন্দৰ চৰিত্ৰবোৰ বহুলাংশে 
আমাৰ চকুত পৰিছে ৷ ‘বাংল৷ ছন্দেৰ মূলস্থুত্ৰ’ ৰচয়িত৷ অমূল্যধন 
মুখোপাধ্যায়েও ঢঙ_ ( ধৰণ ) হিচাপে হলেও এই ৰীতিসমূহ মানি 
ল’ব লগ হৈছে। 

আমাৰ উচ্চাৰণ পদ্ধতিৰ লগত মাত্ৰাসাম্যৰ সম্বন্ধ বিচাৰ 


কৰেঁ।তেই তিনি প্রকাৰ ছন্দৰীতিৰ সন্ধান পোৱা যায়। এই 
তিনিট। ৰীতিৰ নামকৰণ লৈয়েই প্ৰকৃত সমস্ত৷৷ নামকৰণ বজস্ত্- 


টেোৱেই বস্তুতঃ আউল লগ৷৷ নামে প্রকৃত সংজ্ঞা সদায়েই 
সামৰিব নোৱাৰে । এট ছন্দৰীতিৰ সুত্ৰ সহজল--পবগত মাত্র] 
সাম্য ৰক্ষাৰ বাবে যুগ্য ধ্বনিক ( গল০0560 ১%118012০ ) দুইমাত্ৰ| 
অযুগ্মা ধ্বনিৰ একমাত্ৰ৷ ধৰিলেই লয় আৰু পৰসাম্য ওলাই পৰে। 
সেই জাতিৰ ছন্দৰ ইয়াত নাম দিয়| হৈছে মাত্ৰাৰুত্ত । সেই ছন্দকে 
ধ্বনি প্ৰধান ছন্দ, গীতিছন্দ ইত্যাদি নাম দিয়া| দেখ| যায়। আমাৰ 
পয়াৰ জাতীয় ছন্দক আক্ষৰিক ছন্দ নামেৰে অভিহিত কৰ৷ দেখা৷ 
যায়। তাকে বিজ্ঞান সম্মত ৰূপ দিবলৈ অক্ষৰ-বৃত্ত, তান প্রধান 
ছন্দ ইত্যাদি নাম দিয়| হৈছে। ইয়াত কিন্তু তাক যৌগিক নামেৰে 


প্রস্ত!ৱন। ৰ 


অভিহিত কৰিছে।। কাৰণ অক্ষৰ ( আখৰ ব| ধ্বনি ) কোনোটোৰেই 
অকলে তাৰ মাত্ৰিক সাম্য আবিষ্কাৰ কৰিব নোৱাৰি। যুগ্ৰাধ্বনিৰ 
বিশ্লিষ্ট আৰু সংশ্লিষ্ট উচ্চাৰণেই তাৰ মান্ৰিক ভিত্তি নিৰ্মাণ কৰিছে। 
গণতিকেই তাৰ নাম নতুনকৈ দিয়| হৈছে যৌগিক। এই নাম গহণ 
কৰাত এই লেখকৰ এটি ব্যক্তিগত দু্বলতাও আছে। যাৰ হাতত 
লেখকৰ ছন্দ অধ্যয়নৰ বিস্যাৰম্ভ সেই ছন্দোগুৰু প্ৰবোধচন্দ্ৰ’ সেন 
মহাশয়ে এই নামটি প্রচলন কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। তৃতীয় 
ৰীতিটে। হ’ল ধ্বনি আশিত স্বৰৰ ভিত্তিত বিন্যস্ত। গতিকেই তাৰ 
নাম দিয়| হৈছে স্বৰবৃত্ত ৷ 
অসমীয়|। ছন্দশিল্পৰ এই ব্ৰিমৃতিকেই অৱলম্বন কৰি বতমানৰ 
এই ছন্দসমীক্ষ৷। কবিয়ে কাব্য ৰচন| কৰিবৰ সময়ত শিশ্চয় 
ছন্দশাস্ত্ৰৰ: সকলোে| খুটিনাৰ্টি জানি নলয়--ব| লবৰ প্ৰয়োজনে নাই ৷ 
ব্যাকৰণৰ স্থত্ৰবোৰ নজনাকৈয়ে জানে৷ আমি মাতৃভাষ৷ ব্যৱহাৰ 
নকৰে| ? ছন্দ হ’ল কবৰ মাতৃভাব।। কৰবি হবৰ বাবে ছন্দশাস্ত্ৰ 
অধ্যয়নৰ প্রয়োজন নাই। চিত্তৰ ছন্দানুভূতিয়ে কবিৰ কাণ সদায় 
ছন্দকুশল কৰি বাখে। তেওঁলোকে ধ্বনিৰ এনে কিছুমান গুণৰ 
সজ্তেদ ৰাখে যি বোৰ বহল স্কত্ৰহ সামৰিব নোৱাৰে--সি হ’ল 
শ্ৰুতিজ্ঞান ৷ ভাষাৰ ক্ষেত্ৰত ব্যাকৰণে সামৰিব নোৱাৰ অংশটে। 
হ’ল ইডিয়ম--যাক সত্যনাথ বৰাই জতুৱ| ঠাচ বুলি ব্যাখ্য৷ কৰিছে৷ 
শ্ৰুতি হ’ল ছন্দৰ ইডিয়ম। স্ুত্ৰক অৱজ্ঞ। কৰিও সি ছন্দৰ হিল্লেল 
তোলে | 


ছন্দ বিচাৰৰ মূলকথ| 

সাহিত্য আৰু সংগীতৰ ইতিহাস চৰ্চী কৰেঁ৷তাসকলে কয়, 
এই দুই স্বুকুমাৰ কল| জন্মমুহ্ৃ'ত অভেদাত্ম৷ আছিল। কবিত৷ 
আকু সংগীত দুয়োৰে উৎস একেটাই। বনস্তুতঃ আদিম যুগত দছুয়ে| 
অভিন্ন আছিল। স্বৰ বিন্যাস আৰু যতি স্থাপন এই দুট। বস্তুৱেই 
কবিত| আৰু সংগীতৰ নিশ্বাস আৰু, ধমনীৰ বেগ--এক কথাত 
প্রাণ। সেই বাবেই পৃথিবীৰ বহুতে| ভাবাত কবিতা এতিয়াও 
গীত হয়, আজি ক৷লিৰ অর্থত ভাববাণ্জক নাটকীয় আববৃত্তিয়ে 
তাত এতিয়াও সম্পূৰ্ণ স্বীকৃতি পোৱ৷ নাহ। 

কবিতাৰ ছন্দৰ বিষয়ে আলোচন| কৰিবলগীয়। হলে সঙ্গীতৰ 


স্থুৰ আৰু লয়ৰ লগত তাৰ পাৰ্থক্য এটা স্বীকাৰ কৰি লবই লাগিব । 


সংগীতে মন্য্থা কণ্ঠধৰনি-বঞ্জিত স্মুৰ স্বীকাৰ কৰে আৰু তাত লয়ৰ 
সংকেত জ্ঞাপক যন্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰ অনিবাধঁভাৱে নহলেও ব্যৱহাৰ 
কৰ| হয়। কিন্তু কবিতাই মানুহৰ কণ্ঠস্বৰৰ বাহিৰে আন কোনে! 
স্বৰ স্বাকাৰ নকৰে আৰু অতি নিয়মিত লয়যুক্ত কবিতাতে৷ তাল 
ৰক্ষক তবল৷ আদি যন্ত্ৰৰ ব্যৱহাৰ কৰাৰ কল্পন৷ হীহি উঠ| । তদুপৰি 
মানুহৰ কণ্ঠৰ পৰ| ওলোৱ| অর্থপূণ বাক্যক লৈহে কৰিতাৰ 
ৰাজ্য | সংগীতৰ স্বৰৰ আভিধানিক অৰ্থ নেথাকিবও পাৰে; চেতাৰৰ 
গুপ্জৰণ স্বুমাজিত তাল বিশিষ্ট আৰু ভাব প্রকাশক হলেও 
তাৰ কোনে আভিধানিক অৰ্থ নাই। কিন্তু আভিধানিক অৰ্থই 
কবিতাৰ মুখ্য উদ্দেশ্য নহলেও অৰ্থযুক্ত শব্দ নহলে কবিতা হব 
নোৱাৰে । আনহাতে আকেৌে৷ উচ্চাৰিত শব্দৰ প্ৰবাহ আৰু তাৰ 
মাজৰ হৃম্ব, দীৰ্ঘ বিৰামে শ্ৰোতাৰ কাণত এট এীতিজনক ধ্বনি 
ভবঙ্গৰ লহৰ নুতুলিলেও তাক কবৰিত| বুলিব নোৱাৰি। এই 
এীতিজনক ধ্বনি তৰঙ্গৰ স্মুষমাই ছন্দ | ই যেন নাৰী দেহৰ লাবণ্য, 
জীৱবিদ্যা আৰু ৰসায়ন শাস্ত্ৰৰ গবেষণাগাৰত জীৱকোষ বিশ্লেষণ 
কৰি ইয়াক পাব নোৱাৰি। গতিকেই ছন্দৰ আলোচনাৰে কবিতাৰ 


ছন্দ বিচাৰৰ মূলকথা৷ ১১ 


দেহৰ খবৰ হে অলপ দিব পাৰি--মনৰ খবৰ দিয়| দুৰহ । আনকি 
বহুতে। ক্ষেত্ৰত দেখ| যাব যে ই জীৱন্ত দেহৰে| খবৰ যেন ঠিক 
দিব পৰ| নাই কেৱল দেহতত্বৰ হে অলপ বাতৰি আগ বঢ়াহছে; 
কাৰণ, কবিতাৰ ছন্দ বিশ্লেষণে ওৱৰ্ড চ.ওৱৰ্থৰ দাৰ্শনিকৰ দৰেই 
‘00109 12621) 8100. 0010811196 01201} 001 1]100161"5 
218.42’. ৰ 


যি বস্তুটোৱে সংগীতত তাল আৰু কবিতাত ছন্দৰ স্থষ্টি কৰে 
সি হ’ল যতি অৰ্থাৎ লয়ৰ নিৰ্দেশ। কিন্তু 
যতি সঙ্গীতৰ লয়ৰ ভিত্তি কেৱল স্বৰ বিন্যাসৰ ওপৰত; 
কবিতাৰ লয়ে অর্থ, ভাব ব| বাচ্যক বজঁন 
কৰিব নোৱাৰে। সঙ্গীতৰ তালৰ মূলগত স্থ্যমা| কেৱল মাত্র 
লয়তেই আবদ্ধ ; কবিতাত থাকে তাৰ বাণীত। কবিতাৰ অৱলম্বন 
হ’ল সংগীতময় বাণী (10091081 ]201892 ) সাঙ্গীতিক তাল 
(1700151081 0681.) নহয় । কবিতাৰ লয়ৰ অতীত বাচ্য থাঁকে। 
তাতেই আকৌ আনহাতে থাকে বাচ্যই পৰিবৰ্তন কৰিব নোৱাৰ! 
অথচ প্ৰতিধ্বনিত কৰ| লয়ৰ লাবণ্য । এই বিৰোধাভাসৰ ৰহস্য 
নিৰ্বত্তিৰ প্ৰচেষ্টাই ছন্দ বিচাৰৰ মূল কথ।। 


মনুষ্যা কণ্ঠোচ্চাৰিত ধ্বনিৰ চাৰিট। বিশেষ গুণ £ 

তীব্ৰত| ( ঢ1[0]} ), গাম্ভীৰ্য ( 1]161910) ), দেখ্য ব| কাল 
পৰিমাণ ( 0018800]} ) আৰু স্মৰ ( 006 ) বিভিন্ন ভাষাৰ 
ছন্দ বিচাৰৰ সময়ত এই চাৰিট। গুণৰ পৰিমাণেই এটাই মুখ্য ৰূপত 
দেখ| দিয়ে। আমাৰ কাব্যৰ সৰহভাগ ছন্দ বিচাৰ উচ্চাৰিত 
ধ্বনি প্রবাহৰ দৈৰ্ঘ্যৰ ওপৰতেই ভিত্তি কৰি কৰ| হয়। ছন্দৰ 
সামগ্ৰিক ৰূপৰ আলোচনাতেই বাকী কেইট। গুণৰ প্রভাব পৰে। 
ছন্দশিল্পৰ বহল শ্েণীবিভাগত অসমীয়া ছন্দ কোন শ্রেণীত পৰে 
তাক প্রস্তাৱনাত বিশদভাৱে আলোচন। কৰ। হৈছে ৷ 


ছন্দৰ প্রকৃতি 

শব্দতত্ত্ৰ আতিগুৰিলৈ নগৈ কব পাৰি সাময়িক বিৰতিয়ে 
গতিৰ মাজলৈ যি সৌন্দৰ্য আনি দিয়ে সিয়েই ছন্দ। উন্ম,ক্ত 
প্ৰান্তৰত দিগ,.বলয় ৰেখাই আকাশ আৰৰু পৃথিবীক ভাগ কৰ৷ 
দৃশ্যত সৌন্দৰ্য থাকিলেও ছন্দ নাই। দুডাল খেজুৰি, এটা 
জুপুৰি,অথব| কেইডালমান টেলিগ্ৰাফৰ খুটায়ে| যদি সেই বলয়ৰ 
সৰল ৰেখ৷ ডাল খণ্ডিত কৰে তেতিয়াই সেই সৌন্দৰ্যৰ 
বুকুলৈ ছন্দৰ অনুঞপ্ৰবেশ হয়। নলীৰ মুখেৰে ওলোৱ| কলৰ পানী- 
ধাৰাত ছন্দ নাই; কিন্তু শিলনিৰ ওপৰেদি থমকি চমকি যোৱ৷| 
জুৰিৰ সেতত ছন্দ আছে। 

ছন্দ শব্দটো| অন্যান্য শিল্পকলাৰ ক্ষেত্ৰতো ব্যৱহৃত হয়। বুদ্ধ- 
দেৱৰ ধ্যান মূতিত শিল্প সমালোচকসকলে * স্বগত’? ছন্ন আৰু 
‘নটৰাজ’ মূতিত “অতিভঙ্গ” ছন্দৰ কথ| উল্লেখ কৰিছে। কিন্তু 
শিল্পৰ বহল জগতলৈ ছন্দ শব্দটো সাহিত্যৰ পৰাহে আমদানি কৰ৷।৷ 
সাহিত্যত ছন্দৰ অৰ্থ হ’ল উচ্চাৰিত ধ্বনি বিন্যাসৰ 
স্পন্দন-জাত সৌন্দৰ্য । বাক্য যিদৰে অৰ্থৰ ফালৰ 
পৰ| বিন্যস্ত শব্দৰ সমষ্টি, সেই দৰে ছন্দ হ’ল কণ্ঠধ্বনিৰ ( ৪০760, 
[)]101]121]]6 ) দুষ্টিকোণৰপৰ| বিচাৰ কৰা বাক্যবিন্যাস ৷ 

ছন্দৰ এনে বহল সংজ্ঞাৰ প্ৰয়োজন আছে। কাৰণ কথা 
সাহিত্য আৰু কাব্য-সাহিত্য দুয়োতেই ছন্দৰ 
লীলামল৷ দেখ৷ যায়। নিদিষ্ট বিৰতিৰ সহায় 
নহলে ধ্বনিসৌন্দৰ্ধৰকথ| বাদ দিলেও আনকি 
বাক্যৰ অৰ্থই পৰিস্ষট নহয়। 

সি কি দ ৰে আনিব পাৰিব 

এই বাক্যটিৰ নিম্নৰেখ অংশটোত দুঠাইত দুই ৰকমে কণ্ঠত্বৰক 
বিৰতি দিলে দুট৷ সম্পূৰ্ণ বেলেগ অৰ্থ হব? 
সি। কিদৰে (= সি কেনেকৈ ) আৰু 
সিকি। দৰে ( = এসিকি হিচাবে ) 


সাহিত্যত ছন্দ 


অস্ফুট আকু 
প্রন্ফুট ছন্দ 


ছন্দৰ প্রকৃতি ! ১৩ 

স্থুবিন্যাস্ত গদ্ধ ৰচনাত এনে এটি ধ্বনি তৰঙ্গৰ আভাস পোৱ৷ 
যায়--বি অৰ্থক চেৰাই গৈ কাণৰ মাজেদি অন্তৰ স্পৰ্শ কৰিব পাৰে। 
কিন্তু এই ধ্বনি তৰঙ্গ অনিরমিত, কাৰণ গছদ্ধই কোনে| ক্ষেত্ৰতে 
অৰ্থক উপেক্ষ| কৰিব নোৱাৰে। সেই হেতুকেই গল্তৰ ক্ষেত্ৰত ধ্বনি 
প্রবাহৰ মাজৰ বিৰতি শব্দৰ দৈখ্য সাপেক্ষ আৰু একমাত্ৰ অৰ্থ 
পস্থত। সেই শব্দৰ শেষৰ আৰু অৰ্থপ্স্থৃত বিৰতিৰে ধ্বনিপ্ৰুবাহইত 
যি অনিয়মিত স্পন্দন উঠে তাকে অনিদিষ্ট ব৷ অস্ফুট ছন্দ বুলিব 
পাৰি। 

কবিতাৰ অৰ্থ।ৎ পদ্মৰ ছন্দৰ অৰ্থ হমান ব্যাপক নহয়। প্র 
বচনাৰ আন নাম বৃত্ত ৷ নিদিষ্ট সংখ্যক ধ্বনিগুচ্ছ  পধায়ক্ৰমে 
আবতিত হয় কাৰণেই তাৰ নাম বৃত্ত । এই ছন্দ স্থ্‌নিদ্নিষ্ট, প্ৰহ্ষ,ট ৷ 
উচ্চাৰিত ধ্বনি সমূহৰ মাজৰ সাময়িক স্মুনিদ্লিষ্ট বিৰতিয়ে নিয়মিত 
ধ্বনি প্রবাহত যি স্পন্দন আনি দিয়ে সিয়েই হ’ল প্রস্ফ.ট ছন্দ ব| 
বৃত্তছন্দ (1606) । এই প্রক্ষ'ট ছন্দই শব্দৰ শেষৰ বিৰতিক 
সদায় এহণ৭ নকৰিবও পাৰে? 

স্বৰ্গদেউ ৰুদ্ৰ ! সিংহে কি কৰিলে | কৰাীণ ্লিল ॥ 

ইয়াত ‘স্বৰ্গদেউ ৰুদ্ৰ’ অংশটে। উচ্চাৰণ কৰি কণ্টস্বৰক কিঞ্চিৎ 
বিৰতি নিদিলে বাকী অংশবোৰৰ লগত বিৰতি গত ( লগতে ধ্বনি 
গত ) সৌষম্য নষ্ট হয়; অৰ্থাৎ বাক্যটি গদ্য হৈ পৰে। 

অৱশ্যো, ধ্বনিৰ তৰঙ্গ স্ুষ্টি কৰিব পৰ| ক্ষমত| ধ্বনিৰ অনান্য 
উপাদানৰে| থাকিব পাৰে। প্রাচীন ইংৰাজী কাব্যত নিয়ন্ত্ৰত 
অনুপ্ৰাসেই ধ্বনি তৰঙ্গৰ স্থষ্টি কৰিছিল। এতিয়| ইংৰাজী কাব্যত 
প্রস্বনৰ ( ৪০০০৮) দ্ব৷ৰাই ধ্বনি তৰঙ্গৰ জন্ম হয়। কিন্তু ধ্বনি 
প্রবাহৰ বিৰতিৰ অবৰিহন৷ নহলে কোনে| প্রকাৰৰে ছন্দ স্থ্টি 
হ’ব নোৱাৰে; কাৰণ কণ্ঠত্বৰৰ বিৰতি নোহোৱ।কৈ শব্দ ব| ধ্বনিৰ 
উচ্চাৰণ অসম্ভৱ ৷ 

গতিকেই, নিয়মিত ৰবিৰতিয়ে লয়যুক্ত কৰ] ধ্বনি ন. 
আমি ছন্দ অর্থত ব্যৱহাৰ কৰিব পাৰে৷ | 


যতি প্রকৰণ 


ছন্দ স্ুঠিৰ ক্ষেত্ৰত কৃণ্টত্বৰৰ বিৰতিৰ কথ। উল্লেখ কৰা৷ হৈছে।_ 


সেই আলোচনাত এট শব্দৰ অতি প্ৰয়োজন আছিল। কিন্তু 
সংজ্ঞাৰ অতিব্যাপ্তি দোষ ঘটাৰ ভয়ত তাক ইমান পৰে = আতৰাই _ 


থোৱ| হৈছিল। সেই শব্দটে। হ’ল বতি। বহল অৰ্থত বিৰতিৰ _ 
অৰ্থ ই যতি । কিন্তু ছন্দৰ ক্ষেত্ৰত যতি শব্দটে। অলপ সং 
লাগিব ৷ 

উচ্চাৰিত ধ্বনি প্রবাহৃত তিনিট। কাৰণৰ পৰ| সাময়িক বিৰতিৰ 
গয়োজন হ’ব পাৰে? 

(ক) সাধাৰণভাৱে উশাহ লৈ থাকোতে উশাহে বিমান দূৰ 
টানে, অৰ্থাৎ শ্বাস জনিত বিৰতি বা বা শ্বাসযতি। 

(২) অৰ্থ আৰু ভাবপ্ৰস্থূত বিৰতি ব। ভাবযতি। 

(গ) অনুভূতি পৰিচালিত কিন্তু নিৰ্পপিষ্ট পৰ্যায় ভ্ৰুমে বি্যস্ত 
বৰতি ব! কি | 

বাক্‌ তন্ত্ৰীৰ শ্বাসজনিত বিৰতিকে শ্বাস যতি নামেৰে অভিহিত 
কৰ। দেখ| যায়। সেই দৰে অৰ্থ জনিত বিৰতিক অৰ্থ যুতি আৰু 
ভাব যতিও বোল৷৷ হয়। কিন্তু কেৱল মাত্ৰ নিশ্বাসৰ সমাপ্তিকে 
ছন্দৰ প্রয়োজনীয় বিৰতিৰ উপাদান স্বৰূপে এহণ কৰা টান। 

সৰহভাগ কবিতাতেই অৰ্থ বা ভাবজনিত আৰু নিষ্ট 


সৰ্বায়ক্ৰম বিৰতিৰ সহ অৱস্থান দেখা যায়। কিন্তু সেই সম্বন্ধ 


কাকতালীয় হে। ছন্দৰ তৰঙ্গ বৈ গলেও বহুতে সময়ত অৰ্থ নৰয় ;_ 


যতিৰ পাৰ ভাঙি আগবাঢ়ি যায়। যেনে ঃ 
জয় জয় যাদব দৈত্য পৰাভৱ 

; কাৰী মাধৱ । 

_ সামগ্ৰিক ৰূপত কবিতাৰ ছন্দৰ আলোচনাৰ ক্ষেত্ৰত আমি ভাবযতি 

আৰু ছন্দোযতিৰেহে ঘাইকৈ সহায় পাম। কিন্তু এই দুই প্রকাৰ 

যতিৰ বেমেজালি স্থষ্টি কৰাতকৈ “যতি’’ শব্দটো কেৱলমাত্ৰ 


যতি প্ৰকৰণ 
ছন্দোষযতি অৰ্থত ব্যৱহাৰ কৰি ‘ভাব যতি’ৰ বাবে ব্যাকৰণৰ ‘ছেদ’ 


১৫ 


৷ শব্দটোকে আমদানি কৰ| সমীচীন হব । অৰ্থাৎ ধ্বনি প্রবাহৰ 


| 


পৰায়ক্ৰম তৰঙ্গ-নিৰ্দেশক বিৰতি হ’ল যতি আৰু অৰ্থৰ পদক্ষেপৰ 
ইংগিত দিয়| বিৰতি হ’ল ছেদ। স্থূলভাৱে কবলৈ হলে ছন্দ- 
বিৰতিক যতি আৰু অৰ্থবিৰতিক ছেদ বুলিব পাৰি। 
ধ্বনিপ্রবাহত নিয়মিত লয়যুক্ত তৰঙ্গৰ অৰ্থাৎ ছন্দৰ স্থষ্টি কৰাৰ 
হ্গষমত| যোগায় যতিয়ে । এই যতি দৰাচলতে অৰ্থ-নিৰপেদ্ষ ৷ পৰ্যায় 
ক্ৰেম, স্মৃবিন্যস্ত ধ্বনিতৰঙ্গৰ স্ুষ্টি কৰাটোৱেই তাৰ একমাত্ৰ কাৰ্য। 
সাধাৰণ ছন্দ বিশ্লেষণত যতিহে মূল অৱলম্বন, ছেদ সহায়ক মাত্ৰ৷ 
কবিতাৰ আবৃত্তিৰ সময়ত ছেদ আৰু যতি দুয়োৰে স্থুচাৰু 
ব্যৱহাৰ স্বয়ংক্ৰিয়ভাৱেই পৰিলক্ষিত হয়। বিশেষকৈ অমিতাক্ষৰ 
আৰু মুক্তক ছন্দৰ আবৃত্তিত যতি আৰু ছেদৰ য’ত বিৰোধ ঘটে, 
তাত দেখ! যায় যে যতিৰ পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হলে ছেদে আমনি 
নকৰে ৷ উপমাৰে কবলৈ হলে ছেদৰ প্রকৃতি নিশ্বাস প্ৰশ্বাসৰ 
দৰে--তাক প্রয়োজন মতে কৰিয়ে নিয়ন্ত্ৰত কৰিব পাৰে;; 
কিন্তু যতি ধমনীৰ স্পন্দনৰ দৰে, সি তাৰ নিজৰ প্রকৃতিৰ; 
দ্বাৰাহে নিয়ন্ত্ৰিত হয়। 
উত্তৰিল। খ৷বিৰাজ, “ফলিবে অচিৰে 
আশা৷ লতা, সিঞ্চ। যদি ধৈৰ্য বাৰি মূলে । 


ছেদ বিশ্লেষণ নৈকষেক় ক্ষয় হেতু হেতু, স্থুত্ৰপাত আজি 
ঘটিছে, চলিছে ৰ হৰিবে বৈদেহী 
ৰাঘৱ ৰঞ্জিনী ৷" 2 
[ ভোলানাথ দাস] 


এই ছেদ বিশ্লেষণ যে গদ্যৰ দৰে অর্থ-প্রস্থত তাকে বুজাবৰ বাবে 
ব্যাকৰণত ব্যৱহাৰ হেোৱ৷ ছেদ চিন দুট৷ ব্যৱহাৰ কৰ৷ হৈছে। কিন্তু: 
তাৰ প্ৰকৃত সাংকেতিক চিন হ’ল ? 

পূৰ্ণ ছেদ = *% 

লযু 0ছদ ==”? 


১৬ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক ৷ 
এই কাব্যাংশৰ যতি আৰু ছেদ বিশ্লেষণ কৰিলে এনে হৃব ;ঃ ৷ 
উত্তৰিল। খ৷ৰিৰাজ* |  ফলিবে অচিৰে ৷ | 
আশ লতা সিঞ্চ৷ যদি | ধৈৰ্য বাৰি মূলে ৷৷ ** = 
নৈকষেয় ক্ষয় হেতু | স্থত্ৰপাত আজি ৷॥৷ 
ঘটিছেঞ* চলিছে হুষ্ট | হৰিবে বৈদেহী ॥ | 
ইয়াত যতিৰ চিন ৷ পূৰ্ণ যতিৰ চিন ॥ 


পুৰ্ণগছেদত ভাবৰ বিৰতি হোৱাৰ দৰে পূৰ্ণ যতিত ছন্দ হিল্লোলৰ | 
অৱসান ঘটে । এতিয়া অৰ্থনিৰপেক্ষভাৱে কণ্ঠস্বৰক যতিত কিঞ্চিৎ 
আৰু পূৰ্ণ যতিত কিছু অধিক পৰ বিৰতি দি পঢ়ি গলেই দেখ। যাব _ 
যে চতুৰ্থ শাৰীৰ ঘটিছেব, ছেদ কিছু পৰিমাণে উপেক্ষিত হৈ ধ্বনি _ 
আগবাঢ়ি গৈছে । আৰু যতি বিভাগত কোনে খুত নাই কাৰণেই _ 
কোনে| প্রকাৰৰ ধ্বনি সাম্যৰ বিচ্যুতি ঘট। নাই! ৷ 
ওপৰৰ আলোচনাত এটা কথাৰ ইংগিত দিয়| হৈছে যে সময়গত _ 
পাৰ্থক্য আৰু তীব্ৰত৷ অনুসৰি যতিৰ প্রকাৰ ভেদ আছে। ছন্দ _ 
হিল্লেোলৰ এটা তৰঙ্গ নিৰ্ণায়ক বিৰতিয়েই হ’ল যতি। এই যতি 
সমস্ত ধ্বনি প্রবাহৰ একোট। অসম্পূৰ্ণ অংশৰ নিয়ামক ৷ পূর্ণ যতিত 
সমগ্ৰ ছন্দহিল্লোলটোৰ পৰিসমাপ্তি ঘটে ৷ 
যতি যতি যতি পুৰ্ণযতি 
+ { + 
উঠাহে ফুলৰ৷। উঠাহে চতল|। উঠ| দেববাল৷। স্বৰূপ ধৰি॥ _ 
পূৰ্ণ হ'ল আজি ৷ শতেক বছৰ। আৰু কতকাল। থাকিবা পৰি৷৷ _ 


এনেদৰে যতিয়ে বিভক্ত কৰ৷ ধ্বনিপ্ৰবাহৰ অংশবোবৰকে বোল হয় 

_ পবঁ (200)। পূৰ্ণ যতিয়ে সমাপ্তি ঘটোৱ৷ ছন্দ _ 

হিল্লোলৰ সামগ্ৰিক নাম হ’ল চৰণ। গতিকেই, 

পএতো্যেক চৰণ কেইবাটাও পৰ্বৰ সমষ্ঠি । ্‌ 
পৰ বিলাকলৈ মন কৰিলেই দেখ৷ যায় যে এই পব বিলাকে _ 

বিৰামহীন ধ্বনি প্রবাহ নহয়। তাতে৷ মাজে মাজে স্থক্্ম বিৰতিৰ 


পৰ্ব আকু চৰণ 


যতি প্রকৰণ ই ১৭ 


অৱকাশ আছে। ওপৰৰ কবিত| ফাকিৰ পৰ্ববোৰলৈ মন কৰিলেই 
বুজাত সহজ হব যে প্রত্যেকটে।৷ পৰ দুট|। ব| তিনিট। শব্দ বা 
ধ্বনিপুঞ্জ লৈ গঠিত £- 
উঠাহে : ফুলৰ| | উঠাহে : চতল৷ | 
উঠ| ;: দেব ; বাল| | স্বৰপ : ধৰি |]|] 

: চিন অনুযতিৰ সাঙ্কেতিক চিন আৰু অনুযতিয়ে 
বিভক্ত কৰ।৷ পৰাংশ বোৰেই হ’ল অনুপব ৷ 

এই অনুপৰবোৰ যে সদায় সম্পূর্ণ শব্দই হব তেনে নহয়। 
প্রয়োজন সাপেক্ষে শব্দাংশতে৷ অনুযতি পৰিব পাৰে। যেনে :£-= 


অন্যযতি অনুপৰ্ব 


হেৰ| : হেৰ| | হাট : ৰুৱ৷ | ম্ৰ : মৰ | ভাই : ইঁত 


আবৃত্তিৰ সময়ত অৱশ্যো অনুযতি প্রায়েই উপেক্ষিত হয়। 
কবিতাৰ ছন্দত পৰ্ববোৰৰ মাজত পৰস্পৰ ধ্বনি সাম্য দেখ] 
যায়। তেনে সমান বিস্তৃতিৰ পৰবোৰ হ’ল 
পূৰ্ণপ্ব। কিন্তু অসমীয়া কবিতাত চৰণৰ শেষ 
পৰ্বটোৰ বিস্তৃতি আনবোৰতকৈ কম হোৱ| দেখা! যায়। সেই 
ছন্দৰ অন্তৰ্গত অসম্পূৰ্ণ পৰকে অপুৰ্ণ পৰ বোল৷৷ হয়। 
এই তে নহয় | ইাহি ধেমালিৰ | ভাগৰ জুৰোৱা | গান 
সমান বিস্তৃতিৰ পৰব বিন্যানতে৷ কেতিয়াব| পৰ্বগত যতি 
উপেন্ষ| নকৰিলে শব্দৰ কুত্ৰিম উচ্চাৰণৰ আশয় 
লৈহে ছন্দোবিশ্লেষণ কৰিব লগ৷ হয়। তেনেক্ষেত্ৰত 
দুট| পৰব যৌথভাৱে এটা বুলি এহণ কৰিব লাগে। তেনেবোৰ 
যৌথ পৰ্বক বোল হয় যুগ্মপৰ ৷ 
হেৰ| হেৰ| | হাটকৱ৷ | মৰমৰ | ভাইহঁত || 
নেৰিব| নেৰিৰ| মোক | এই মায়৷ | বজাৰত ||] _ 
ইয়াত ‘নেৰিবানে | ৰিব| মোক | ’বুলি কৰ৷ পৰ্ববিন্যাসৰ উচ্চাৰণ 
কৃত্ৰিম হবই । গতিকে ইয়াত দুটা! পৰ একে লগে সামৰি লোৱ৷ 
হৈছে। 
দ্ 


অপূণ পৰ্থ 


যুগ্ম পৰব 


ছন্দশিল্পৰ একক (00101) 


ভাষাৰ দৰেই ছন্দৰ ক্ষুদ্ৰতম একক হ’ল ধ্বনি। ধ্বনি শব্দটো 
অৱশ্যো ইয়াত এক বিশিষ্ট অর্থত ব্যৱহাৰ কৰা হৈছে। ধ্বনিৰ 
আভিধানিক অৰ্থ বহুত প্রকাৰৰ হব পাৰে--শব্দ ব| মাত ( ৪০010; 
])}10116]]6 ) ; আলংকাৰিক অৰ্থত ব্যঞ্জন ( ৪009291196211695 )|. 
ছন্দশিল্পৰ ক্ষেত্ৰত ধ্বনিৰ অর্থ হ’ল একেবাৰতে উচ্চাৰণ কৰিব পৰা 
কণ্ঠস্বৰৰ ক্ষুদ্ৰতম্‌ একক অৰ্থাৎ ৪ঠ]]86]6। ছন্দ বিন্যাসৰ 
পৰ্বসমূহ এই একক ( দ10) বোৰৰে অৰ্থাৎ ধৰবনি পুঞ্টে| 
নিৰ্শ্নিত। সংস্কৃত ভাষাত এই ধ্বনি অর্থত ‘অক্ষৰ’ শব্দ ব্যৱহৃত, 
হয়। কিন্তু তাৰে তদ্ভৱৰূপ ‘আখৰ’ শব্দই লিপিগত অক্ষৰ অৰ্থাং 
ধ্বনি ‘বৰ্ণ (16001) হে বুজায়। ‘বৰ্ণকেই ‘অক্ষৰ 
ভ্ৰম কৰি আমাৰ মাজত আখৰ গণি ছন্দ শিণয়ু 
কৰাৰ এট। চেষ্টী দেখ! যায়। তেনে খেলিমেলিৰ স্থষ্টি নহবলৈকে, 
ধ্বনি শব্দটে! ৪1180] অর্থত ব্যৱহাৰ কৰাটো উচিত বিবেচনা 
কৰ। হ’ল। | 
ধ্বনি দুই প্রকাৰ--অযুগ্ম ধ্বনিৰ মুক্তধ্বনি (01261 ৪%]18.01) 
আৰু যুগ্ম ধ্বনি ব| ৰুদ্ধ ধ্বনি (210960 9৪%1180|2) ৷ ধ্বনি সমূহ স্বৰৰ 
সহায়ত উচ্চাৰিত হয় দেখি সংস্কৃতত হুস্ব দীৰ্ঘ লঘু গুৰু ভাগ কৰ৷- 
হয়। অসমীয়| ভাষাত স্বৰৰ হৃস্ব দীৰ্থ ব্যৱহাৰ অস্পষ্ট। গতিকেই! 
যুগ্াধ্বনি আৰু অযুগ্া ধ্বনিৰ স্বীকৃতিকেই ছন্দৰিচাৰৰ আহিল৷ কৰি, 
লব লাগিব ।. 
যি ধ্বনি উচ্চাৰণ কৰে'"তে আমাৰ বাক্‌তন্গ্ৰী সংবৃত অর্থাৎ - 
মুকলি হৈ থাকে আৰু তাৰ পৰ| সহজেই বাক্‌তন্ত্ৰী অন্যধ্বনিলৈ- 
যাব পাৰে সেই ধ্বনিকেই অযুগ্রা ব| মুক্ত ধ্বনি বোলে। মুক্ত ধ্বনি 
সদায়েই স্বৰাত্ত। এ আৰু গ--এই দছট। যৌগিক স্বৰবাদ দি বাকী 


আটাইবোৰ স্বৰ ধ্বনি অযুগ্ৰ :ঃ অ, আ, ই, এ, ও ইত্যাদি। ব্যঞ্জন 
| 


ছন্দশিল্পৰ একক ' ১৯ 


ধ্বনি অকলে উচ্চাৰিত হ’ব নোৱাৰে বাবে স্বৰাস্ত ব্যঞ্জনবোৰে| 
অযুগ্া | নী, তৃ, ৰা ইত্যাদি। স্বৰান্ত যুক্তাক্ষৰ 
সমূহে। অযুগ্য ৷ অ, স্তৰ, সু, স্ত ইত্যাদি। ইয়াত 
একাধিক বৰ্ণ থাকিলেও অযুগ্য | (স-+ত-+ৰ+অলস্র ) আটাই- 
বোৰৰ ধ্বনি মূল্য একেট।। স্বৰাস্ত হোৱ| গতিকে অযুগ্ম ৷ 
যি ধ্বনি উচ্চাৰণৰ অন্তত বাক্‌তন্ত্ৰী নিৰ্বত অৰ্থাৎ বন্ধ‘হৈ যায় 

সিয়েই হ’ল যুগ্ম বা ৰুদ্ধ ধ্বনি। এনে ধ্বনিৰ পৰ| আন এটা ধ্বনিলৈ 
কণ্ঠত্বৰ পিচলাই নিব নোৱাৰি; তাৰ বাবে 
বাক্তন্ত্ৰীৰ নতুন প্রচেষ্টাৰ প্রয়োজন হয়। এই ধ্বনি 
সদায় ব্যঞ্জনান্ত অথব| যৌগিক স্বৰাস্ত। অযুগ্ম 
‘আগ’ৰ পৰ| যুগ্র ‘আম্‌’ ধ্বনিলৈ কণ্ঠত্বৰ সহজেই বাগৰি আহিব 
পাৰে; তৃৰ পৰা! হব পাৰে তৃ৭ণ। কিন্তু যুগা ‘আম্‌’ৰ পিচত আন 
ধ্বনিলৈ তেনেদৰে যাব নোৱাৰি । 

আ৷=স্বৰ=অযুগ্ম ৷ 

আই==যোৌগিক স্বৰ (আ হই )=সযুগ্ম। 


অযুগ্মাধ্বনি 


যুগাধ্বনি 


এইখিনিতে আকৌ এবাৰ দোহাৰে| যে ধ্বনিৰ লগত যাতে বণ 
ব| লিপিগত অ৷খৰৰ খেলিমেলি লগোৱ| নহয়। ধ্বনিৰ উপলব্ধি 
চকুত নহয়-_কাণতহে হয়। ছন্দ বিচাৰতে| চকুৱে আমাক সহায় 
নকৰে, কৰিব একমাত্র কাণেহে। ‘সম্ভান’ তিনি আখৰীয়| শব্দ 
হ’লেও তাত ধ্বনি হট|--সন্‌ আৰু তান্‌ আৰু দুয়োটাই যুগ্ৰাধ্বনি ৷ 
কিন্তু ‘মহিম।’ শব্দটোত ধ্বনি তিনিট| আৰু তিনিওটাই অযুগ্ম ধ্বনি ৷ 
আগতে উনুকিওৱ। হৈছে যে আখৰৰ সংখ্যাৰে 


লৌকিক ছন্দ 

আৰ ৰ ছন্দ নিণয় কৰিব খোজ। লৌকিক ৰীতি ভান্ত। 
কাটে আখৰ গণিলেই বহুতে| ক্ষেত্ৰত ছন্দ বিন্যামৰ 
অসম্পূৰ্ণতা 


উইটে| পোৱ| যেন লাগে? 
শুনিয়োক সৰ্ব্বজন কুষ্ণৰ চৰিত্ৰ ৷ 
আতপৰে আনপুণ্য নাহিকে কলিত ॥ 


২০ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 
ইয়াৰ প্রত্যেক চৰণত চৈধ্যটাকৈ আখৰ আছে--এট আখৰ 
কমালে ব! বঢ়ালে ছন্দ পতন হয়। কিন্তু 
ৰামৰ শৰত পৰি মৰি স্কুধ্যমণ্ডলকে। অতিক্ৰমি 
পাইল৷ মহানন্দে ব্ৰহ্মাৰ দিব্য নগৰী। 
ইয়াৰ দ্বিতীয় শাৰীটোত লৌকিক নিয়ম মতে চৈধ্য আখৰহে 
হ’ব লাগিছিল। কিন্তু আছে পোন্ধৰট৷ আখৰ, অথচ ছন্দ পতনে! 


হোৱ| নাই। তাৰ কাৰণ হ’ল হয়াত পোন্ধৰ । আখৰ আছে সচ! 1 


_ কিন্তু ধ্বনি আছে ১৪ট| ঃ পাই, + ল| + ম-+ হা + নন্‌--দে 4-ভ্ৰহ + 
ম!+-ৰ-+ দিব. ব্য+নণ+গ?ৰী | ইয়াত পোৱ৷ ১৫ট৷ আখৰ 
লৌকিক ৰীতিৰ ব্যতিক্ৰম নহয়--অন্য এটি ৰীতিৰহে সাধাৰণ স্ছত্ৰ | 
আখৰ গণ! ছন্দবিশ্লেষণ কণাৰ দলিহে--অভা্াল্ত লক্ষ্যভেদ নহয়। 
ধ্বনিৰ সহায়তহে সেহ লক্ষ্যভেদ হব পাৰে। 

কবিতাই হওক, গীতেই হওক, বাক্যই হওক, শব্দই হওক, 
সিহঁতৰ কালগত বিস্তৃতি আছে। গীত এটাৰ আৰম্ভনিৰ পৰ৷ 
শেবলৈকে এটা সময় ব্যয়িত হয়। কিন্তু ঘড়ীৰ কাটাৰে তাৰ সময়ৰ 
ভাগ বিভাগ অপ্ৰাসংগিক ৷ তাৰ বিভাগৰ ইংগিত 

তাৰ নিজৰ ভিতৰতেই থাকে। সেই ইংগিত 

হ’ল মাত্ৰ৷ । ছন্দৰ ক্ষেত্ৰত, সইজভাৱে ক’বলৈ হ’লে একোট। ধ্বনি 

উচ্চাৰণ কৰে”[তে প্রয়োজন হোৱ৷| ন্যুমতম সময়ৰ পৰিমাপেই 

হ’ল মাত্ৰ৷ ব| কল ( 10018 ) | ধ্বনি স্বাভাৱিকতেই মানত্ৰাযুক্ত 
হ’বলৈ বাধ্য । ইংৰাজী আদি ভাষাত প্ৰস্বনযুক্ত ধ্বনিৰেই ছন্দে 
বিশ্লেষ সম্ভৱ। কিন্তু আঁক, সংস্কৃত আদি ভাষাত মাত্ৰাই হ’ল 
ছন্দৰ মূল। সংস্কৃতৰ নাতিনী ছোৱালী অসমীয়| ভাষ৷ ; অসমীয়৷ 

ছন্দও সেয়ে। গতিকে অসমীয়| ছন্দৰ মূল একক হৃল মানত্ৰাযুক্ত 
ধ্বনি | ধ্বনিৰ মাত্ৰ৷ সংস্থাপন ৰীতিৰ বৈচিত্ৰ্যতেই অসমীয় ছন্দ 
6 বৈচিত্ৰ্যৰ জন্ম। সংস্কৃতত লঘু স্বৰত এক মাত্ৰা, 

গুৰু শ্বৰত দুই মাত্ৰ৷ আৰু প্ল,.ত স্বৰত তিনিমাত্ৰ৷ 
নিদ্নিষ্ট৷ অসমীয়াত লঘু গুৰুৰ ভেদ নাই। গ্ন,.ত স্বৰে৷ নাই। 


মান্ত৷ 


৷ 
৷ 


| 
| 


ছন্দশিল্পৰ একক ০ ২১ 


গতিকে তাৰ মাত্ৰ৷ সংস্থাপন ৰীতিও পৃথক ৷ আগতে কোৱ| হৈছে 
যে ঘড়ীৰ কাটাৰে মাত্ৰ৷ নিৰূপণ নহয়। মাত্ৰ৷ ছন্দৰ নিজস্ব প্রকৃতিৰ 
দ্বাৰাহে বিভক্ত হয়। খৰকৈ ব৷ লাহে লাহে 
পঢ়িলে ঘড়ীৰ কাঁটাৰ জোখেৰে সময়ৰ কম বেছি 
হব পাৰে কিন্তু তাত পৰভুক্ত মাত্র! পৰিমাণৰ 
পাৰস্পৰিক সময়ৰ পৰিমাণ পৰিবতিত নহয়। 

অসমীয়৷ ছন্দ ৰীতিত ধ্বনিগত মাত্ৰ৷ নিণয়ৰ ডিলিট বিধি 
পৰিলক্ষিত হয়। এই তিনিট। বিধিয়েই অসমীয়া| ছন্দত তিনিটা 
ছন্দ ৰীতিৰ স্থুচন| কৰিছে। অযুগ্ম ধ্বনিৰ মাত্ৰ৷ সংস্থাপন সহজ 
আৰু প্রায়েই অপৰিবৰ্তনীয় ৷ অযুগ্ম ধ্বনি সদায়েই 
এক মাত্ৰাৰ ৷ যুগ্ম ধ্বনি অত্যন্ত স্থিতিস্থাপক ৷ তাক 
প্রয়োজন মতে বিশ্লিষ্ট কৰি অর্থাৎ মাজতে ভাঙি অথবা সংশ্লিষ্ট 
কৰি অৰ্থাৎ থুপাই উচ্চাৰণ কৰিবলগীয়| হয়। সেই বাবে তাত 
সংশ্লিষ্ট ৰূপত একমাত্ৰ৷ আৰু বিশ্লিষ্ট ৰূপত দুই মাত্ৰাৰ মূল্য দিয়| 
হৃয়। 


মাত্ৰাৰ পৰ্বগত 
সম্য়ৰ পৰিমাণ 


ধ্বনিত মাত্ৰ৷ নিৰ্ণয় 


মন্দাৰ | সৌৰভ | স্বৰ্গ | গৌৰৱ 
ধূলি ভৰ৷ | ধৰণীত | মাধুৰীৰ বাণ | 
আৰু 
মায়াপী হাতেৰে গঁথ৷ ৷ মন্দাৰৰ মোহন মালাই। 


এই ছৃয়োটা| উদ্ধ.তিতে মন্দাৰ শব্দটে। লক্ষ্যণীয়। লিপিগত 
ভাৱে আৰু ধ্বনি সংখ্যাৰ ফালৰ পৰ| দুয়ো| একে মূল্যৰ। কিন্তু 
প্রথম উদ্ধ.তিত মন্দাৰ শব্দটে। স্বাভাৱিকতেই আমি মাজতে ভাঙি 
( মন্‌ + দাৰ ) উচ্চাৰণ কৰেঁ।। এইক্ষেত্ৰত ই বিশ্লিষ্ট, গতিকে দুই 
মাত্ৰাৰ । কিন্তু দ্বিতীয় উদ্ধ.তিত মন্দাৰ তেনেকৈ ভাঙি পঢ়িলেই 
বাকী পৰব্ববোৰৰ লগত ধ্বনি সাম্য হেৰাই যায়। গতিকে আমি 
তাক সংশ্লিষ্ট কৰি অৰ্থাৎ থুপতে উচ্চাৰণ কৰে৷৷ ইয়াত যুগ্ম 
ধ্বনি এক মাত্ৰাৰ ৷ 

এই কথ৷ নকলেও হব কিজানি যে ওপৰৰ উদ্ধতি দুট৷ 


২ '_ অসমীয়। ছন্দশিল্পৰ ভূমিক] 


অসমীয়া ছন্দৰ ছটা ৰীতিৰ উদাহৰণ । প্রথম উদ্ধতিত যুগ্মধ্বনি 
সদায় বিশ্ৰিষ্ট; সকলে৷| অৱস্থাতে দুই মাত্ৰাৰ । সেয়৷ হলে মানত্ৰাৰ্ত্ত 
ৰীতি। দ্বিতীয় উদাহৰণটে৷ তথাকথিত অক্ষৰৰবৃত্ত ব।| যৌগিক 
ৰীতিৰ ৷ তাত যুগ্াধ্বনিৰ দুই ৰূপ । অৱস্থানভেদে 
সংশ্লিষ্ট অথব। বিশ্ৰিষ্ট ৷ বিশ্লিষ্ট ৰূপত সি দুই মাত্র] 
আৰু সংশ্ৰিট ৰূপত একমাত্ৰ৷। ৷ এই দুই জাতিৰ ছন্দ প্ৰাকৃতৰ 
যোগেদি সংস্কৃতৰ পৰ৷ অহ! বুলি ছান্দসিক সকলে দেখুৱাব খোজে। 

এক জাতিৰ ছন্দৰীতি আমাৰ খেল-ধেমালিত আ৷ওৰোৱ। গীত, 
নিচুকনি নাম, আইনাম আৰু বঙ্গদেশীয় ‘ছড়া’ৰ পৰা আমাৰ 
সাহিত্যই জাতত তুলি লৈছে। এই দেশজ ৰীতিত যুগ্ম অযুগ্া 
ধ্বনিৰ এই বিচিত্ৰ ব্যৱহাৰ পৰিলক্ষিত নহয়। কেৱল পৰ্বগত 
ধ্বনি সংখ্যাৰ সাম্যই তাত ছন্দৰ হিল্লোল তোলে। 
যেহেতু যুগ্মই হওক, অযুগ্রাই হওক ধ্বনি সদায় 
স্বৰৰ অৱলম্বনতেই উচ্চাৰিত হয়, সেইবাবে এই 
ছন্দত মূলতঃ স্বৰাশএ্য়ী। গতিকে তাৰ নাম দিয় হৈছে স্বৰৰৃত্ত। 
তাত প্রস্বনৰ যথেষ্ট মূল্য আছে আৰু মাত্ৰাই তাত গৌণ ৰূপতহে 
দেখা দিয়ে। 

অসমীয়| ছন্দৰীতিৰ এই তিনিটা ধাৰাক তিনিট।| জাতি 
হিচাপে এহণ কৰিব পাৰিনে নোৱাৰি সেই বিষয়ে সন্দেহৰ অৱকাশ 
আছে। কিন্তু জাতি হিচাপে নহলেও অন্ততঃ ধাৰ৷ হিচাপে এই 
তিনি বিধৰ অস্তিত্ব স্বীকাৰ নকৰিলে ছন্দ সম্পৰ্কায় সকলে! 
আলোচন একদেশদশী হ’বলৈ বাধ্য | 


মাত্ৰাবৃত্ত যৌগিক 
আকু স্বৰব্বত্ত 


উ=__ আ======= - এলা 


মাত্ৰাবৃত্ত 

যি ছন্দত অৱস্থান নিশিশেষে যুগ ধ্বনিৰ বিশ্লিষ্ট উচ্চাৰণ 
নকৰিলে ছন্দ পতন হয় সেই ছন্দৰীতিয়েই হৈছে মাত্ৰাৰুত্ত। এই 
ছন্দৰীতিত প্রত্যেকটে। অযুগ্ম ধবনি একমাত্ৰাৰ আৰু যুগ্রাধ্বনি দুই 
মাত্ৰাৰ সেইবাবেই হয়াৰ ছন্দ বিশ্লেষন সহজ আৰু যতিৰ ফালৰ পৰও 
ই স্থস্পষ্ট আৰু স্থস্থিৰ৷ যুগ্ৰাধ্বনিৰ বিশ্লিষ্ট ব্যৱহাৰে ইয়াত বাকতন্ত্ৰীৰ 
উত্থান পতন তীব্র কৰি তোলে আৰু যতিবোৰে। স্পষ্টভাৱে 
অনুভূত হয়। এই তীব্ৰত! আৰু স্পষ্ট যতিবিভাগে প্রত্যেক পৰ্বতে 
একোটা তৰঙ্গৰ হ্থষ্টি কৰে। যুগ্ম ধ্বনিৰ অৱস্থান ভেদে ইয়াত বিভিন্ন 
প্রকাৰৰ লয় উদুত হয় আৰু সেইবাবে এই ছন্দত বিচিত্ৰ 
নৃত্যভঙ্গীৰ আভাস দেখ! যায়। শব্দৰ আগৰ আৰু মাজৰ যুগ্ম 
ধ্বনিৰ ব্যৱহাৰে তৎসম শব্দৰে| আধিক্য স্ব্ৃঢায়। তৎসম শব্দৰ 
স্বাভাৱিক গাস্ভীৰ্ষই এই কবিতাৰ নৃত্য-ছন্দত এট স্থৃমাঞ্জিত 

গাঁন্ভীৰ্যৰে| স্থষ্টি কৰে। 
বৈষ্ণৱ যুগৰ কাব্যধাৰাত এই ৰীতিৰ চানেকি বেছি পোৱা 
নেযায়। গুৰু ভটিম|, কিছুমান নাটৰ গীত আৰু বৰগীতেই 
প্রাচীন মাত্ৰাৰবত্ত মাত্ৰাৰৃত্ত ছন্দৰ প্রাচীন উদাহৰণ । তছ্‌পৰি এই 
প্রাচীন ৰীতিত বহুক্ষেত্ৰত সংস্কৃত ছন্দৰীতিৰে মাত্ৰ৷ 
স্থাপন কৰাৰ প্রৰ্ৃত্তি দেখা৷ যায়। কিন্তু অসমীয় উচ্চাৰণ ৰীতিয়ে 


= সংস্কৃত ছন্দৰ ৰীতি যে নেমানে তাৰে| উদাহৰণ তাতেই প্ৰত্যক্ষ । 


তাত আ), কী, উ, ও আদি দীৰ্থশ্বৰ সমূহ বিকল্লেহে ৰ্‌ মাত্ৰা খৰা 
হৈছিল। 


ঠাট টু | কোটি কোটি 

| |, |; 

গি গৰগৰ পদ ঘাৱে | 
খৰি জীৰ ওৰ | ৰয়ৰ থকাৰ গিৰি 


২৪ __ অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক| । 


|॥][; _/|] ৷ 
ধৰি ধৰি 1; 
= ০৬ ০; ) ৩ আৰু ‘ধাৱে’ ৰ 
ঘ| আৰু ধ| একমাত্ৰাৰ ৷ বাৰিধিৰ বা হুই মাত্ৰাৰ কিন্তু তীৰৰ তী 
দীৰ্ঘশ্বৰ হোৱ৷| সন্বেও একমাত্ৰাৰ । 
সংস্কৃত ৰীতিৰ লগত মিশ্খিত এই ছন্দৰীতিক ছান্দসিক সকলে 
প্রত্ন-মাত্ৰাবৃত্ত ৰীতি নাম দিছে। এতিয়াও গীতৰ ক্ষেত্ৰত ছন্দৰ 
আতি পূৰ্ণতাৰ বাবে হুস্ব দীৰ্ঘ নিবিশেষেও দুই মাত্র 
নৰো ৰ ধৰিব লগা হয়। অপভ্ৰংশ প্রাকৃততে৷ মা 
সংস্থাপনৰ এনে দ্বিত্ব ব্যৱহাৰ দেখ যায়-- 


ঘন [") ||}; |, ,)।।.1 


৷ 
মোইলি মচ্ছা৷ | নালিছ গচ্ছ। ৷ =৭ মাত্ৰাৰ পৰ 
| 


| 
| ৰা ৰ} || | = ৭ মাআৰ 
তথাপি, সন্ধ্যাভাষাত ৰচিত ছে "ৰ বৈষ্ণৱ যুণাতকৈ 
দৃঢ়তৰভাৱে সংস্কৃতান্ুগামী ৷ 


দৰাচলতে অসমীয়| সাহিত্যত মাত্ৰাৰৃত্ত ছন্দ প্রয়াস নৱন্যাসৰ 
হে দান। অসমীয়| ছয় মাত্ৰাৰ পয়াৰ জাতীয় ছন্দতে (ছলব|[ 
জাতীয় ছন্দ সজ্জা ) যুগাধ্বনিৰ বিশ্লিষ্ট ব্যৱহাৰ যুক্ত পৰ একোটা 
চকুত পৰে ৷ সেইবোৰ দৰাচলতে যৌগিক ৰীতিৰ পৰ মাত্ৰাৰৃত্ 
ৰীতিলৈ অসমীয়। ছন্দৰ যাত্ৰাপথৰ চানেকি। 


|| | | ৷, | 
শান্ত সৌমা সুকোমল তনু | 


2 7 টল, |. | 
তুমি বলোৰাম | অথবা শিৱ | 
কিন্ব পুণ্যশ্লোক নল অৱতাৰ ৷ 


| || | [| | 


_ প্রিয়ম্বদ৷ হু খ সবাৰে প্ৰিয় ৷ 
--শৈলধৰ ৰাজখোৱ৷ ৷ 


মাত্ৰাবৃত্ত ন ২৫ 

ইয়াত শাস্ত আৰু সৌম্য শব্দ দুটাৰ যুগ্মধ্বনি বিশ্লিষ্ট কিন্ত 

পুণ্যশ্লোক প্ৰিয়ন্বদাৰ যুগ্াধ্বনি সংশ্লিষ্ট। এই উদ্ধ,তিৰ প্রথম 

পৰ্বটো| যৌগিকৰ শান্ত প্রবাহত দৰাচলতে মাত্মাবৃত্তৰ এট ঢোৌহে ৷ 

মাত্ৰাবৃত্তৰ প্ৰকৃত শ্বৰ'প উপলব্ধি নোহোৱাৰ বাবে আসমীয়| কবিয়ে 
মাত্ৰাবৃত্ত ছন্দতে| মাজে মাজে যৌগিক পবৰ ব্যৱহাৰ কৰে ৷ 


৷ 
আছে মহানিধি ৰ বিধি ৬ আজি তাৰে সিদ্ধি | বস্তু 


তথাপি বিশুদ্ধ ৰূপৰ মাত্ৰাবৃত্ত ছন্দৰ চানেকী অসমীয়াত অলেখ ৷ 
এই যুগৰ কবিৰ অন্তৰৰ বাণীয়ে শ্ৰোতাৰ অন্তৰ জয় কৰেতে 
মাত্ৰাবৃত্তৰ ছন্দহিল্লোলৰ সহায় অকুণ্ঠ ভাৱেই এহণ কৰিছে। 
ভদ্দীপনাময়ী কবিতাৰ বাবে ই উপযুক্ত বাহন। 


[ ৷") গল] |"; 0; | তা 
এইতে৷ নহয় | হীহি ধেমালিৰ ভাগৰ জুৰোৱ৷ 


( ইষে ) জঁৱন মৰণ একাকাৰ ঢ় অগ্নি বীণাৰ ্‌ 


অম্বিকাগিৰী ত 

আখৰৰ সংখ্যাৰে যদিও ইয়াত আমাৰ প্রাচীন দ্লড়ীৰ দৰে = 

৬ ৬ ৮ টাকৈ মাত্ৰ৷ পোৱ৷ যায়, তথাপি যুগ্মধ্বনিৰ বিশ্লিষ্ট 

উচ্চাৰণে ইয়াত এনে হিল্লোল তুলিছে যিটে| সাধাৰণ ছুলড়াত 
পোৱা নেযায় । যেনে £__ 


[[ [88 খ 
পাচে ত্ৰিনয়ন | 


0) হি! । 


|| । 
আছে যত বৃদক্ষমান || ডী ডা 
ইয়াত ধ্বনি বিন্যাস গতিশীল কিন্তু স্পন্দিত নহয়। ছান্দসিকৰ 


জী 


২৬ অসমীয়৷ ছন্দশিল্পৰ ভূমিক মাত্মাবৃত্ত ২ 
ভাষাৰে অম্বিকাগিৰী ৰায় চৌধাৰীৰ উদ্ধ.ত কবিতাটি বণ্মাত্ৰিক অৱশ্যে চাৰি মাত্মাতেই যতি স্থাপন কৰি পিচৰ দুই মাত্ৰ৷ অপূৰ্ণ 


অতি পাৰ্খিক ধ্বনি চতুপবিক মাত্ৰাৰুত্ত আৰু তাৰ শেষৰ পৰ্বটে। অপুৰ্ণ। ধৰিলেও ছন্দ বিশ্লেষণৰ ফালৰ পৰা একে] হানি নহয়। 
বন্ধনীৰ মাজত থক| (ইষে) হৃ’ল অতিপাধিক পঁচ মাত্ৰাৰ পৰ্ববিন্যাস অসমীয়াত অলপ বিৰল। অপূৰ্ণ 


অৰ্থত পৰ্বত বৰ্মন ৷ এট। চৰণ শেষ কৰি উঠি, অৰ্থাৎ পূৰ্ণ যতিৰ 
পিচত দ্বিতীয় চৰণ আৰম্ভ কৰাৰ আগতে মাজৰ সেই শুম্থা সময়খিনিৰ 


পবৰ কথ। এৰিলে সমগ্ৰ চৰণটোতে পাচ মাত্ৰাৰ 


পঞ্চমাত্ৰিকপৰ ্ " 
পবৰ বেছি সাক্ষাত পোৱা নেযায়। 


|]; ] |] || ॥ 


বেছি অতিপাধিক ধ্বনি থকাটে। সম্ভৱ নহয়। এই ধ্বনিৰ উচ্চাৰণ 


ভিতৰতে সেই ধ্বনি উচ্চাৰিত হয়। সাধাৰণতে দুটাতকৈ 
গীতৰ ‘আড়ি’ত কৰ| উচ্চাৰণৰ লগত তুলনীয় ৷ নাজানে৷ . কোলে) | মাতিছে 
মাত্ৰাৰৃত্তৰ একোটা পৰ্বত চাৰিতকৈ কম মাত্ৰ৷ সংস্থাপন সম্ভৱ হা ত | যাবগৈ 
নহয়। দ্বই বা তিনি মাত্ৰাৰ শেষত যি যতি পৰে সি অনুযতিহে। ৷৷৷ 71, | 
মাত্ৰাৰ্বত্তৰ পৰ্ব  [  লোয়,সহজে অতিক্ৰম কৰি ৰ [1]; আম ||(। 
বিন্তাস যায়। গতিকেই মাত্ৰাৰবত্তত পৰ্বৰ ন্যূনতম মাত্ৰ বতাহে বতাহে | অকলৈ 
সংখ্য| হ’ল চাৰি। চাৰিমাত্ৰাৰ অন্তৰে অন্তৰে --ৰত্নকান্ত বৰকাকতী 


যতি পৰাৰ গতিকে এনে পববিন্যাস লয় অতি দ্ৰেত হয়। 
ইয়৷তে৷ প্রত্যেক চৰণৰ প্ৰথম দুটাহে পঞ্চমাত্ৰিক। বাকী 


পৱন | (য় । শিব ৰু | কী ছটা ক্ৰেমে ষণ্মাত্ৰিক আৰু অপূৰ্ণ ৷ অৱশ্যযে ছয় মাত্ৰ। আৰু সাত 
|| |/[[]0}{} ][}};} [ মাত্ৰাৰ পৰ্বযুক্ত চৰণত অন্তিম পৰবচৌ৷ পঞ্চমান্জিক ৰূপত গোৱা 
৷ জীৱনৰ | অনাহত গান“ চানেকি অলেখ ? 
[[]} ৷ ॥ 
৷ ছি *ন% | ধ্রথি ]।। ছান |ই5 |] ||) 
| ০] | | । || | 
ধূলিভৰ| |, বৰণীত মাধুৰীৰ বান “ প্রকাশ পাইছে বগৰ ফুল || 
ই চতুৰ্মাত্ৰিক ৰ । প্রত্যেক চৰণৰ শেষপৰটো৷৬ মাত্ৰাৰ _ ঠাৱ গা গোন ও 
বুলি ধৰ| হৈছে। দৰাচলতে এই ৬ মাত্ৰ৷ ৪+২ এনে ভাৱেই পোৱ৷ ৷৷; | || ,॥; 
গৈছে। কিন্তু সেই ক্ষেত্ৰত ৪ মাত্ৰাত যতি স্থাপন কৰিলে আৰুত্তিৰ _ ৰ'ইকি৷ ২৮ ন লাল 
ভঙ্গীটো৷ যান্ত্ৰিক হৈ পৰে। গতিকেই ৪ মাত্ৰাৰ -ৰতুুকান্ত বৰকাকতী। 
অতিপূৰ্ণ পৰ্ব অন্তত থকা যতিক সামান্য মূল্য দি পিচৰদই মাত্ৰাৰ 1; |. [|| 57} 
সাদৰী তোমাৰ | কোমল হিয়াৰ বিপুল প্ৰেমৰ 


অপূৰ্ণ পৰ্বটোলৈ কণ্ঠস্বৰ গুচি আহে। পূর্ণ আৰু অপূণ পৰ্বৰ এনে _ ৰি ৷ 
বিজড়িত অৱস্থাত তাক অতিপূৰ্ণ পৰব হিচাপে গহণ কৰিব পাৰি ৷ নীৰৱ দান: || 


২৮ _ অসমীয়৷ ছন্দশিল্পৰ ভূমিকা 


[[]0[{ 0} 


[মা | মধাথিলন 
|| |! | ৷ 
ছন্দ গান | 
--দেৱকান্ত বৰুৱ৷ ৷ 
অসমীয় 'কবিতাত সৰহ ভাগ মাত্মাবৃত্তৰ পৰব যন্মাত্ৰিক | 
ষন্মাত্ৰিক পৰবিন্যাসে পৰমধ্যস্থ অনুযতিত লয় তীত্ৰতৰ কৰি- 
তোলে বাবে ছটা যুগ্মধ্বনিযুক্ত তৎসম শব্দৰ প্রয়োগ তাত বেছি 
হয়। দুলড়াৰ তৰল ম্বৃত্য ভঙ্গীটে| তৎসম শব্দৰ এনে ব্যৱহাৰে গুৰু 
ৰ গম্ভীৰ কৰি তোলাৰ বাবেও অসমীয়| কবিয়ে 
সহজতে ষযন্মাত্ৰিক পব ব্স্থাসৰ স্থচন| কৰে!; 
কাৰণ দুলড়ী নৃতভকঙ্গীযুক্ত ছন্দসজ্জ৷। আনকি পাঁচ মাত্ৰাৰ পৰৰে 
আৰম্ভ কৰিও ছন্দ কুশল কবিয়ে ছয় মাত্ৰালৈ যাত্ৰ৷ কৰে। দেৱকান্ত _ 
বৰুৱাই সেই বাবেই 
‘সাত সাগৰ মণি |} 
আদি আপাত: দৃষ্টিত যৌগিক বিন্যাসক 
সপ্তসাগৰ | মণি 
লক্ষ হীৰাৰ | খনি 
লৈ ৰূপান্তৰিত 'কৰে। 
অসমীয়। ছন্দবিবর্তনৰ এই ধাৰাৰ হেতুকেই মাত্ৰ৷ বৃত্তৰ সৰহভাগ 


লাখ হীৰাৰ খনি’ 


">" ৮. যায়। 


৷৷ ॥ ॥ | || [ 
আকাশ ত জহে 


আকাশৰ ফুল | 
টি কোনেনে| ৰাখে || 
_া_)_ 7 0) এছ | 
ধূলি ৰেতিত | লক্। থাকে ৷ 
--দেৱকান্ত বৰুৱা৷ 


মান্ৰাবৃত্ত চু ২৯ 


॥;;..| |॥ । | | চি; 
এ বধ খাতুৰ সেঁতত 
৷, |] | ॥ । 
ভটাহ' ব8। || 
(আহা) দুকৰ ৰহা 
-_ৰত্নকান্ত বৰকাকতী 
| 
জৰ ২১! |ফট]ো 79%) ]|  [ 7_ 
২0২৮ত | তিল 
 বিতোৰ | থা বুক | ধথ চিচা( | গল | 
ই বোণাই | চৰিল বিমান | গন বেনাৰ | থলি | 
--অসম্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী 


সাত মাত্ৰাৰ পৰ্ব যথেষ্ট বিৰল। প্ৰাকৃত সংস্কৃ আদিতো৷ 

হেনে| এনে বিন্যাসৰ নজিৰ কম ৷ অসমীয়| কবিৰ ভাব প্রকাশৰ 

ফালেহে আগাহ বেছি । ছন্দৰ বৈচিত্ৰ্যৰ পৰীক্ষ| 

দৰাচলতে কম। অসমীয়৷| গীত দুই এটাত 

তেওৰ আদি তালৰ ব্যৱহাৰ স্থুচল কৰিবৰ বাবে এনে ছন্দবিন্যাস 
দেখ। যায়। 

| | [ -|][/ 8 ]}}; 7000 


সপ্তমাত্ৰিক পৰব 


ঘাটে ঘাঠে 


পঞাণৰ বাটে বাটে | কতন| ধুলিকণ। | মনৰ 
। | 
কিমান ঢল || 
৷: | | [7 ৷ ৮ 
1কাশ বৰণীয়| | কত সপোন মায়| | তোমাক ঘেৰি ধৰি - 
| || || 
ব্যাকুল হ’ল৷ ৰ 
--নৰকাম্ত বৰুৱ৷ 


৩০ “ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক। 


ম্মাঠ মাত্ৰাৰ পব বিন্যাস এক প্রকাৰ অসম্ভৱেই ৷ ত আঠ 
মাত্ৰ৷ থাকিলে সি চাৰিমাত্ৰাৰ দুটা পৰ্বত খণ্ডিত হৈ যায়, কাৰণ 
আঠ মাত্ৰ৷ পৰিমাণৰ সময় বাক্তন্ত্ৰীৰ প্রবাহ অন্ষুণ্ণ হৈ থক 
সম্ভৱপৰ নহয়। সেইবাবে আঠমাত্ৰাৰ যুগ্ম পৰ্ব হয়তে৷ পোৱা 
যায়; কিন্তু সাধাৰণ পব পোৱ। নেবায়। আপতদৃষ্টিৰ আঠ মাত্র 
দৰাচলতে ৪4-3৪ ব৷ ৬-+২ মাত্ৰাৰ যোগফল হে। 
৷ 


॥ | 


৷৷৷ ['। 
সপ্ত সাগৰ | মনি [ =৬-+২ 
[। || ॥ 
লক্ষ হীৰাৰ খনি | =৬--২ 
--দেৱকান্ত বৰুৱ৷ 
| || [7 ||, | || | | || ! 
স্বপ্ন লাটুম স্মৃতি |  বেহেলাৰ ভলগ৷ 


ইয়াৰ প্রথম পৰ্বটে! আঠ মাত্ৰ৷ যেন লাগিলেও দৰাচলতে সি _ 
॥ || 


ধগ%শ | টু সত 
এনে ধৰণেৰ ( ৪৭.৪ =৮) আঠ মাত্ৰাৰ যুগ্ম পৰ্ব ৷ 
ন আৰু দহ মাত্ৰাৰ পৰ বিন্যাসৰ ক্ষেত্ৰতে|৷ একে কথ।। 
কেতিয়াব| ন মাত্ৰ৷ যেন লাগিলেও আচলতে 
অষ্ট-নৱ দশমাত্ৰিক ৰ ন 
[ | 5তনেবোৰ পব ছয় আৰু তিনি মাত্ৰাৰ যুক্ত পৰ্ব । 
দহমাত্ৰাৰ ক্ষেত্ৰত ৬ আৰু ৪ মাত্ৰাৰ যুক্ত পৰ্ব ৷ 
মনে শব্দৰ (৬0109) অনুধাবন কৰে যদিও, কাণে তাত ধ্বনি সাম্যৰ 
হে সন্ধান বিচাৰে। 


শ্বৰবুতু 
এই এট এনে ছন্দৰীতি যত ধ্বনি-আতিত স্বৰকেই প্রাধান্য 
দিবলগীয়| হয়। সেইবাবেই বহুতে ইয়াক প্বৰমাত্ৰিক’,নামেৰে 
অভিহিত কৰিব খোজে ৷ তেওঁলোকৰ মতে যুগ্র অযুগা নিৰপেক্ষে 
ইয়াৰ সকলে| ধ্বনি একমাত্ৰাৰ। স্বৰবৃত্ত ছন্দৰ প্ৰধান বৈশিষ্ঠ্য 
সমূহ হ’ল-- 
(১) প্রত্যেকটে৷ পবতে চাৰিটাকৈ স্বৰাশ্রিত ধ্বনি থাকে। 
দ্ৰুত লয়ৰ গতিকে পৰ্বত চাৰিতকৈ অধিক ধ্বনি সন্নিবিষ্ট 
হ’ব নোৱাৰে । 
(২) পৰ্বত ছৃটাতকৈ বেছি অনুযতি থকাটো অসম্ভৱ । 
(৩) প্ৰত্যেকটো পৰতে এটাকৈ প্ৰৱল প্রস্বন 
( ৪০০০0৮ ) অনুভূত হয়। 
(৪) বিশ্লিষ্ট যুগ্যা ধ্বনিৰ লগত মাত্ৰাসাম্য-ৰাখিবৰ বাবে বৃস্ব 
স্বৰে| দীৰ্ঘ কৰি লোৱ|৷ হয়। 
(৫) মাত্ৰ৷ সাম্যৰ বাবেই চাৰিতকৈ অধিক ধ্বনিও দ্ৰেত 
উচ্চাৰণেৰে চাৰিমাত্ৰাৰ জোখলৈ টানি অন| হয়। 
সাহিত্যৰ বুকুলৈ এই ছন্দ আহিল লোঁকিক গীত মাত খেল 
ধেমালিৰ আওৰোৱ| গীত আদিৰ পৰ৷। 
এটি ঘৰত | দুটি মাথোন | দুটিমানুহ | ধৰে।। 
ঢ় --ৰত্নকান্ত বৰকাকতী। 
শান্তি নেপায় | চিৰ নতুন | পুষ্প চক্ৰৰ | পথে।। 
একেই বস্তু | ঘটে।। ন 
--কমলেশ্বৰ চলিহ|-- 
ঘন চিৰিকাই | তামোল কাটে | আমাকে৷ এখন | [দয়| ।। 
--ল’ৰা|ছোৱ।লীৰ আওৰোৱ। গীত 


স্বৰবৃত্তৰ বৈশিষ্ট্য 


৩২ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 


আধুনিক অসমীয়া| কাব্যলৈ বঙ্গদেশীয় ছড়ায় ছন্দৰে বৰঙনি 
যথেষ্ট ৷ 

ডাঙৰ দীঘল | ভূণি মাৰ| | মুৰত ডাঙৰ | পাগ || 

--বলিনাৰায়ণ বৰ৷ 
শিৱ ঠাকুৰেৰ | বিয়ে হৌল | তিন কষহ্যো | দান || 
| --বঙাঁলী ছড়া 

স্বৰবৃত্ত ছন্দৰ সম্পূৰ্ণ পৰ্ববোৰত চাৰিটাতকৈ বেছি স্বৰাশ্মিত ধ্বনি 

তথা স্বৰবিন্যাস সম্ভৱ নহয়। কাৰণ এই ছন্দৰীতিৰ 

লয় অতি ক্ষিপ্ত আৰু যতি সংস্থাপন ঘন | 
একেজোপ৷ | নেমুটেঙা | পচিমলৈ | ঠাল 
বুঢ়া গোসতি | বহি আছে | দেখিবলৈ | ভাল 


ধ্বনি সম্প্ৰসাৰণ 


-_ধেমালিৰ গীত 
বাহঁৰ পাত | চিকি মিকি | আমাক দিবে। | সিকি সিকি 
--ম্‌ইখেদেৱ| গীত 
নহয় মণি | মুক্ৰাহাৰ | নহয় একে৷ | ঘোঁৰ৷ হাতী ।। 
--ডিম্বেশ্বৰ নেওগ 
ফাুন হেৰ| | তোমাৰ ছবি | আকৌ৷ ৷৷ 
--কমলেশ্বৰ চলিহ! 


চাৰিস্বৰ বিশিষ্ট পৰে বিন্যস্ত এনে ছন্দ প্ৰয়োগত মাজে মাজে 
তিনিট| স্বৰৰ পৰ্বৰে| সাক্ষাৎ মিলে। তেনে পৰত কোনে| এট! 
স্বৰ দীঘলীয়াকৈ টানি মাত্ৰাসাম্য ৰক্ষিত হয়। 
আজি উদাৰ | গগন তলে | গায় বিহগ | দলে দলে 
নাচে সপোন | কুমাৰী 
--ডিম্বেশ্বৰ নেওগ 
ইৰিকটি | মিৰিকটি | বাহঁৰ | শল ॥ 
মোমাইৰ | পদুলিত | বান্ধিলে| | ঘে'ৰ। || 
-=_খেল ধেমালিৰ গীত ৷ 
চতুঃস্বৰ পৰ্ববিন্যাসত দুই স্বৰ যুক্ত ধ্বনিয়েও আশ্রয় পায়। আৰু 


স্বৰবৃত্ত ৰ ৩৩ 
সেই দুই স্বৰকে। দীঘলীয়াকৈ টানি অথব৷ একমাত্ৰ৷ পৰিমাণৰ সময় 
মেন থাকি চাৰি স্বৰৰ মর্ধাদা দিয়| হয়| 

আম পাত | জাম পাত || 

ইখন এৰি ] সিখন কাট |] 

--ধেমালিৰ গীত 
স্বৰ্ব যি দৰে সম্প্ৰসাৰণ ঘটে, সেই দৰে এই ছন্দৰীতিত স্বৰৰ 
সংকোচনে৷ ঘটে। প্রচলিত গীত মাত বোৰত 
পৰ্বৰ স্বৰধ্বনিৰ সংখ্য| চাৰিতকৈ বেছি হোৱাও 
দেখ| যায়। তেনে ক্ষেত্ৰত দ্ৰুত আৰু সংকুচিত উচ্চাৰণেৰে পবৰ 
জোখ সমানকৈ ৰখা দেখা যায়। 


জৰাৰ কোমল | জিম ||; 


বগী বগী | ছোৱালী বিলাক | তোমালোকক | দিম, || ' 
‘ছোৱালী বিলাক'--এই পৰ্ৰটোত স্বৰৰ সংখ্য পাঁচ যদিও 
উচ্চাৰণ সংকুচিত কৰি তাকচাৰিট। স্বৰৰ জোখতে ৰখ৷ হৈছে৷ দুলৰী 
ছন্দৰ সভ্জাৰে সজ্জিত যন্মাত্ৰক আমাৰ বিহুগীততে| এনে 
সংকোচন দেখ। যায়। 
বিহুৰে বিৰিণ৷ | পাতে এ মইন। | 
বিহুৰে বিৰিণ। | পাত, ||_ 
বিহু থাকে মানে | বিহুকে বিনাবি | 
বিহুগলে বিনাবি | কাক ||; 
ইয়াতে| দ্বিতীয় শাৰীৰ বিহুৰে-ৰ লগত তাৰ প্রতিসম পৰ্ব 
চতুৰ্থ শাৰীৰ বিহুগলেৰ মাত্ৰামূল্য সমান ৷ স্বৰ এই সংকোচন আৰু 
সম্প্ৰসাৰণৰ মূলত আছে ইয়াৰ গঞা প্রকৃতি। গৰথীয়৷ গীত মাত 
আদি আৰবুত্তি কৰে।তে ছেওটে| ঠিক ৰাখিবলৈ শব্দবোৰ কোচাই 
মেলি ছন্দৰ গতি সাৱলীল কৰি তোল৷ হয়। 
এই দৰে সম্প্ৰসাৰণ অথব| সংকোচনৰ সহায় লৈ স্বৰ সংখ্যাক 
চাৰিৰ ঘৰত ৰখাটে। বিশৃঙ্খল পদ্ধতি যেন লাগিব পাৰে। কাৰণ 


৩ 


সংকোচন 


৩দ্র ‘'. অসমীয়া ছদ্দশিল্পৰ ভূমিক 


সম্পূৰ্ণ মাত্ৰাবিব্জিত ছন্দবিচাৰৰ ধাৰণা কৰাটে। কিছু টান | যদিও 
লেল ইংৰাজী ছন্দত মাত্ৰাৰ সমস্থা৷ নাহ, তথাপি প্ৰস্বন 

্‌ বা স্বৰাঘাতেই ( ৪০০০৮) তাৰ ছন্দ বৈচিত্ৰ্যৰ 

জন্ম দিয়ে। ইংৰাজীত থকাৰ দৰে আমাৰ ভাবাত শব্দৰ প্রস্বন নিদিষ্ট 
হৈ নেথাকে ৷ কিন্তু অসমীয়াতে৷ প্ৰস্বনৰ ব্যৱহাৰ আছে। এই 
ছন্দৰ ধ্বনিগত মাত্ৰাৰ বৈবম্য প্রৰত্থনেই বহুখিনি মীমাংস| কৰি 
দিয়ে। অলপ লক্ষ্য কৰিলেই দেখ৷ যায় যে ইয়াৰ প্রত্যেক 
পবতে অন্ততঃ একোটাকৈ প্রস্বন থাকে । এই প্রস্বনে প্রত্যেক 
পৰ্বতে বাকবযন্ত্ৰ'ত একোট। তীব্ৰ বাংকাৰ তোলে ৷ 


এটি ঘৰত |[ দু টি মাথোন | 


হ্টিমানুহ | ধৰে|. 
। বৰ কাকত] 
লক্ষ্য কৰি | কোমল মুখৰ | হাহি 
ক ত টলি 
ইৰিকটি | মিৰিকটি | বঁঁইৰ | শল] 
প্রস্থন এই বৰঙনিৰ বাবেই এই ছন্দৰীতিক বহুতে বলৰবৃত্ত 
( বল= ৪০০০৮ ) নামেৰে অভিহিত কৰবিব খোজে। প্রস্বন থক৷ 
গতিকে যি লয়ৰ স্থষ্টি হয় তাতেই যুগ্ম অযুগ্া নিবিশেষে ধ্বনিয়ে দই 
মাত্ৰাৰ মূল্য লবলৈ আগবাঢ়ি যায়। 
স্বৰবৃত্তৰ এই আপাতবিশৃঙ্খলাৰ সমাধান কল্লে তাৰ মাত্ৰিক ৰূপ 
এটাৰে৷ আলোচনাৰ প্রয়োজন ৷ স্বৰবৃত্তৰ মাত্ৰ৷ সংখ্য। নিৰূপণে ছান্দ- 
সিকক অলপ বেমেজালিত পেলায়। তাত চাৰিট। স্বৰৰ অৱস্থান 
হেতুকে চাৰিমাত্ৰ পোৱাটোৱেই উচিত৷ কিন্তু প্ৰত্থনৰ বাবে বহুতে 
আৰু আবধমাত্ৰ৷ যোগ কৰিব খোজে ৷ সেই 
মাত্ৰ৷ নণ্ম = পদ্ধতি জটিল আৰু অনৈতিহাসিক ৷ দৰাচলতে 
স্বৃতীৰ প্ৰস্থৰ আৰু স্বৰৰ দীঘাকৰণে প্রত্যেক পৰ্বকে দ্নইমাত্ৰ৷ 


যত ৩৫ 
সম্প্ৰসাৰিত কৰে ৷ অৰ্থাৎ স্বৰৰ সংখ্যাৰ চাৰি হলেও ই মাত্ৰাৰ 


জোখেৰে ছয়মাত্ৰালৈকে ব্যাণ্ড হয়। নহলে চাৰি মাত্মাৰ পৰ্বমাত্ৰেই 
স্থৰবৃত্ত হ’লহে তেন । 


এক দুই | তিনি চাৰি 


[| *| |") | দা] 
লৰ। আছে | শাৰী শাৰী । 

এয়| স্বৰবৃত্তৰ চানেকী নহয়। কাৰণ ইয়াত প্ৰস্বন নাই 
আৰু সম্প্ৰসাৰণৰে৷ ঠাই নাই। 

আৰকে। কেৱল ছয়ম।ত্ৰ। পালেই নহব । তাক সংকুচিত ৰূপত 
চাৰিটা স্বৰলৈ ৰূপ৷।ল্তৰ কৰিব পাৰিব লাগিব। 

পিয়ানে। বজাই | পূজাৰ আৰতি | বেদীত মমৰ | বাতি, ||! 

জ্বলাই আনিব | দেশৰ মুক্তি | পুৱাৰ ছখৰ | ৰাতি , |]! 

ইয়াত প্রত্যেক পৰ্বত ছয়ম৷ত্ৰ'[কৈ আছে। কিন্তু সংকুচিত 
বূপেৰে চাৰিট। স্বৰলৈ আনিব নোৱাৰি। গতিকে ই মাত্মাৰৃত্ত হে, 
স্বৰবৃত্ত নহয়। অৱশ্যে মাত্ৰিক সাম্য স্বৰবৃত্তৰ বাবে প্ৰয়োজনীয় 
হলেও সি তাৰ চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্য নহয়। 

এই খিনিতে এট কথাৰ উল্লেখ প্রয়োজন যে আধুনিক 
অসমীয়৷ কাব্যত প্ৰকৃত অসমীয়৷ স্বৰবৃত্তৰ অর্থাৎ খেল ধেমালিৰ 
গীতৰ লয় এতিয়াও সম্পূৰ্ণভাৱে অনুভূত নহয়। স্বৰবৃত্তত অসমীয়৷ 
কবিয়ে বঙালী ছড়াৰ লয়টে।হে অৱলম্বন কৰিছে। লিখিত 
সাহিত্যত ব্যৱহৃত স্বৰবৃত্ত ছন্দত ‘শিবঠাকুৰৰ’ বিয়াৰ বাজনাহে 
শুনি, ‘ইৰিকটি মিৰিকৰটি বহিবৰ শলাৰ’ গুণগুণনি নহয়। 

এটি মন্তব্য ছন্দ কুশল কোনে| অসমীয়া| কবিয়ে ঘঁহি মাজি 

লবলৈ আমাৰ এই গঞা ছন্দই এতিয়াও বাট বৰাই 

আছে। এতিয়াৰ কবিয়ে যি এটা লৌকিক ছন্দ সজ্জাৰ নতুন 
নতুন পৰীক্ষ| কৰিছে তাৰ চৰিত্ৰত এই চতুঃস্বৰৰ পৰিকল্পন৷ নাই। 
সি যণ্মাত্ৰিক লঘু ত্ৰিপদী অৰ্থাৎ দুলড়ী হুন্দ। আমাৰ বনগীত 


ঢ় - অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 
বিহুগীত সমূহত ঘাইকৈ এই ৰীতিয়েহে প্ৰচলিত | যদিও প্ৰাকৃত 
জনোচিত শিথিল ধ্বনি বিন্যাসৰ নিদৰ্শন তাত প্ৰচুৰ । 
শঙ্কলদেৱ ৰজাৰে | পুতেক মণি কৌৱৰ। 
কোলাত খতিখুনে | নাই || 
এবেল| ঘোৰাতে | এবেল৷ কোলাতে ৷ 
এবেল! দোলাতে | যায় || 
প্ৰকৃততে ই স্বৰবৃত্ত। কিন্তু ইয়াৰ মূল পৰ্বসমূহ ছটা স্বৰেৰে গঠিত! 
প্রত্যেক স্বৰৰে মাত্ৰামূল্য এক আৰু পৰ্বসমূহে! বন্মাত্ৰিক । 


যৌগিক ৰীতি 

এই ছন্দৰীতি আমাৰ কাব্যধাৰাৰ ঘাই ধৰণী। মাত্ৰাবৃত্ত ছন্দত 
আছে সংগীতৰ লয়ৰ আভাস; স্বৰবৃত্ত এাম্য গীতৰ ন্বত্য চপল 
উচ্ছাস কিন্তু যৌগিক হ’ল আমাৰ ভাষাৰ সাধাৰণ উচ্চাৰণৰ 
অৱলম্বনত স্থষ্ট ছন্দ। ‘গীত’ৰ পৰ৷ ‘পাঠলৈ কবিতাৰ যাত্ৰাপথৰ 
প্রধান বাহন হ’ল এই ছন্দ ৰীতি। বৰগীত, নাটৰ গীত,; ভটিমাৰ 
ছান্দসিক ভিত্তি হ’ল মাত্ৰাবৃত্ত;) ভাগৱত কাহিনীৰ ছন্দ হ’ল পদ, 
ছুলডী, ছবি আদি যৌগিক ৰীতিৰ ছন্দ সজ্জ৷ ৷ বৰ্ণনাৰ বাবে এই 
ছন্দৰীতি বৰ উপযোগী, কাৰণ যতিৰ অৱস্থান ইয়াত দীৰ্ঘসময়ৰ 
ব্যৱধানত ৷ ইয়াৰে অতি প্রচলিত ছন্দ সজ্জাটে৷ হ'ল আমাৰ 
‘চৈধ্য আখৰীয়৷’ পদ। আখৰৰ সমস্থাটে৷ পূবেই আলোচন৷ কৰ৷ 
হৈছে। গতিকে এই কথ। দোহাৰিবৰ আৱশ্যক নাই যে ‘পদ’ৰ 
চৈধ্য আখৰ আচলতে চৈধ্য মাত্ৰাহে । আগতে পদ আৰু চৰণ 
প্রায় সমাৰ্থক আছিল। আনহাতে আকৌ৷ পৰকে| ‘পদ’ নামেৰে 
অভিহিত কৰ। হৈছিল। সেইবাবে দুলড়ীক বোল৷ হৈছিল লঘু 
ত্ৰিপদী (৬ ৬ ৮), ছবিক (৮ ৮ ১০) বোল৷৷ হৈছিল দীৰ্ঘ 
ত্ৰিপদী ৷ কিন্তু আমি আলোচনাৰ ক্ষেত্ৰত পদ শব্দটোক পাৰি- 
ভাষিক ভাৱে ব্যৱহাৰ নকৰি কেৱল পয়াৰ ছন্দকে পদ বুলি 
অভিহি্তি কৰিম। 

যৌগিক ৰীতিৰ লগত আমাৰ সাধাৰণ উচ্চাৰণ পদ্ধতিৰ 
সামঞগ্জস্ত আনবোৰ ৰীতিতকৈ অধিক। গতিকেই হয়াক প্ৰয়োজন 
সাপেক্ষে কোমল আৰু তৰল কৰি তুলিবও পাৰি অথব৷ গম্ভীৰ শব্দ 
বিন্যাসেৰে গুৰুগজ্ভীৰ কৰিবও পাৰি। প্রাচীন ৰীতিতে| ই প্রাচীন 
উচ্চাৰণ পদ্ধতি মানি চলিছিল আৰু এতিয়াও ই বৰ্তমানৰ 
উচ্চাৰণ পদ্ধতি মানি চলে । গতিকেই ইয়াৰ পৰ্ব বিন্যাস আনতকৈ 
বেছি শব্দান্লগত । শব্দক বিচ্ছিন্ন কৰাৰ ভয়তেই ই স্মুদীৰ্খ পৰ্বত 
বিভক্ত হয়। সাধাৰণতে ছয় আঠ আনকি দহমাত্ৰাৰে| একোট। পৰব 
হয়াত পৰিলক্ষিত হয়। 


৩৮ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক। 
এই ছন্দৰীতি স্বৰূপতেই প্রবাহধৰ্মা আৰু স্থৰময়। মাত্ৰাৰ্ুত্ত ছন্দ 
নৃত্য ধৰ্মী ৷ নৃত্যধৰ্মী হোৱাৰ বাবে মাত্ৰাবৃত্তৰ যতিৰ অৱস্থান 
স্থ্দৃঢ়, অন্থয়তিৰে| প্ৰত্যেকটো ধ্বনি স্পন্দন তাত ব্যক্ত আৰু তীব্ৰ। 
কিন্তু যৌগিকৰ প্রবাহধৰ্মিতাৰ বাবে যতিৰ অৱস্থান দীৰ্থ সময় 
সাপেক্ষ আৰু অনুযুতিৰ সংকেত মৃদ্ ৷ 
প্রত্যেকটে। ধ্বনিৰ মাজতো বেছ ফী'ক থাকে আৰু অযুগ্র ধ্বনিৰ 
ঠাঁইখিনি যুগ্ম ধ্বনিৰে ভাৰাক্ৰান্ত কৰি তুলিলেও ইয়াৰ ছন্দপতন 
নঘটে। সেইবাবেই ইয়াত কোমল কোমল শব্দৰ ফুলৰ পৰা! গুৰু 
গম্ভীৰ শব্দৰ মণিখণ্ডও গুঠিব পাৰি ৷ 
সিদিনাৰ হীহি মুখ জীৱন পুৱাৰ ৷ 
সি ও যেন ছয়| ময়| ছবি সপোনৰ || 
-_নলিনী বাল৷ দেবী 


অথব৷-- 


অখণ্ড সত্যৰ মূপ্তি অখণ্ড ভাৰত 
খণ্ডিতা, মূচ্ছিত৷| পুনু নহবা জাগ্ৰত ? 
-ৰত্নকান্ত বৰকাকতী 
প্রবাহধৰ্মী ধ্বনিতৰঙ্গৰ বাবেই ইয়াত এনে স্থৰ বৈচিত্ৰ্য আনিব 
পাৰি ৷ যৌগিক ছন্দৰ এই গুণটিকে ছান্দসিকসকলে ধ্বনিৰ 
শোষণ শক্তি বুলিছে । 
ধ্বনি-বিন্যযসৰ ফালৰ পৰ| যুগ্মধ্বনিৰ স্থিতিস্থাপকতাই ইয়াৰ 
ঘাই বৈশিষ্ট্য । অযুগ্ম ধ্বনিৰ মূল্য সকলো ছন্দৰীতিতে এক মাত্ৰাৰ 
কিন্তু যুগ্া ধ্বনিৰ বেলিক| যৌগিক ৰীতিত শব্দ শেষৰ যুগ্রধ্বনি 
মাত্ৰ ৷বৃত্তৰ দৰে বিশ্লিষ্ট অৰ্থাৎ হুই মাত্ৰাৰ ৷ 
৷ 6 মক | বিণ্ুমি কণিক || 


বৰ ভাল পা মই কাতা অধিক ৷ 


্‌ ষৌগিক ৰীতি ৃ ৩৯ 
কিন্তু শব্দৰ আৰম্ভৰ আৰু মাজৰ যুগ্মধ্বনি একমাত্ৰাৰ অৰ্থাৎ 
শ্বৰবৃত্তৰ দৰে সংশ্লিষ্ট । 


শোকৰ সঙ্গীত সিটি | বিষাদৰ সুৰ |] 
হু 


47%৮2)| ৷ |". ]] || | । 
ষ্বগৰ সপোন মোৰ | মাটিৰ মহিম! স’তে | 


|;)} || | নি || 


মিলি যত ৰচিছে উৰ্ব্বশী || 
যুগ্মাধবনিৰ এই মিএর ব্যৱহাৰৰ বাবেই এই ছন্দৰীতিক যৌগিক 
নামেৰে অভিহিত কৰ।৷ হৈছে । সাধাৰণতে ই অক্ষৰ বৃত্ত নামেৰেই 


, পৰিচিত। অসমীয়া আখৰ (16087) আৰু সংস্কৃত অক্ষৰ 


(৪৮]|80]6 ) ৰ বেমেজালিটোৰ কথ| বাদ দিলেও ইয়াক আক্ষৰিক 
বা অক্ষৰ বৃত্ত নাম দিয়াটে৷ সমীচীন নহব কাৰণ এই ছন্দৰ 
প্রকৃতি মাত্ৰাপৰিমাণেৰেহে স্মুনি্দিষ্ট, কেৱল ধ্বনি পৰিমাণেৰে নহয়। 

যুগ্াধ্বনিৰ যি দুই প্রকাৰৰ ব্যৱহাৰৰ কথ| উল্লেখ কৰ| হ’ল তাৰ 
অৱশ্যো ব্যতিক্ৰম নোহোৱ। নহয়। কিন্তু সেই ব্যতিক্ৰমে| এটি 
লক্ষণৰ স্থত্ৰেৰে বান্ধিব পাৰি। দেশজ আৰু তদ্ভৱ শব্বৰ ক্ষেত্ৰত 
শব্দমধ্যবৰতী যুগাধ্বনিৰ বিশ্লিষ্ট ৰূপেই পৰিলক্ষিত হয়। 


বজ্ৰৰ নিষ্ঠ,ৰ | স্বৰে যেই দিন| | খ৷য়ি অভিশাপ | ঘোষিত হ’ল| 
সেই দিন৷ ধৰি | কুস্থম শয়ন | পাষাণ নিদ্ৰালে’ | বাগৰি গ’ল | 


এই ব্যতিক্ৰম দৰাচলতে যৌগিক ছন্দৰ প্রাচীন উচ্চাৰণ 
পদ্ধতিৰে আওপকীয়। উত্তৰাধিকাৰ । আমাৰ প্রাচীন পাঠ ৰীতিত 
শব্দান্তৰ স্বৰধ্বনিৰ উচ্চাৰণ হলন্ত নাছিল। ‘কৃষ্ণৰ, চৰিত, বোল৷ 
নহৈছিল, বোল। হৈছিল কৃষ্ণৰ চৰিত (]4!1]9]01180.8 18818 )] 

‘ভীম সেনে বোলে মোৰ লাগিল সন্তোষ’ এই চৰণটি, এতিয়াৰ 
মতে পঢ়িলে আমি ‘ভীম্‌; মোৰ, লাগিল্‌ সন্তোষ, এনেদৰে হলনম্ভ 
কৰি উচ্চাৰণ কৰে।। পুৰণি পদ্ধতি মতে তাকে ভকতে পঢ়ে 


৪০ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক! 


এনেদৰেঃ ভীম (অ) সেনে বোলে মোৰ ( অ) লাগিল ( অ) 
সন্তোষ ( অ ) (3]1621718562116 2012 ]17]018. [31]8 5011[009]18) 
সেই বাবেই পুৰণি পুথিত তই, মই আদি শব্দ ‘তয়ি’ ‘ময়ি’ ৰূপত 
পোৱ| যায়। ‘সেই’ শব্দটে| সকলে৷ সময়তে ‘সেহি’ ৰূপত পোৱ৷ 
নগলেও পঢ়ে'।তে ‘সেয়ি’ ( ৪6%] ) কূপে উচ্চাৰিত হয়। এতিয়| 
আমি তেনেবোৰ উচ্চাৰণ হলন্ত বা যৌগিক স্বৰাত্ত ৰূপত উচ্চাৰণ 
কৰেঁ।। তাত শ্ৰুতিৰ যি মাত্ৰাবিচ্যুতি ঘটে তাকে পূৰ্ণ কৰিবলৈ 
পূৰ্ববৰ্ত্তা স্বৰ কিঞ্চিত দীৰ্ঘভাৱে উচ্চাৰণ কৰি শব্দৰ মাজৰ যুগ্া 
ধ্বনিকে। দুই মাত্ৰাৰ মূল্য দিয়। হয়। মুঠতে পৰবানুযায়ী যি মাত্ৰ| 
সাম্য থাকে তাক ৰক্ষ৷ কৰিবৰ বাবে উচ্চাৰণ পদ্ধতিক কিছু 
স্বাধীনত| দিয় হয়। 

আগতে উল্লেখ কৰ| হৈছে যে যৌগিক ছন্দৰ ধ্বনি প্রবাহত 
কঃদৰৰ উপাম পতন ভীত নহয়। গতিকেই তাৰ লয়ে বিলম্বিত ৷ 
এই বিলম্বিত লয়ৰ কাৰণেই ইয়াৰ পৰসমূহে। বেছি মাত্ৰাযুক্ত। এট৷ 
যতিৰ পৰ৷ আনটে। যতিলৈ ছয়, আঠ, আনকি দহমাত্ৰাৰে| ব্যৱধান 
পোৱ| যায়। লয়ৰ এই মন্থৰতাই এই ছন্দলৈ এট সাৱক্সীল 
গতিময়ত| আনি দিয়ে। স্ক্ষ্ম বিভাগ অনুসৰি দেখা৷ যায় যেই 
তিনি আকু চাৰি মাত্ৰাৰ ধ্বনিপুঞ্জই যৌগিক ছন্দৰ ভিত্তি। গতিকেই 
ছয় আৰু আঠমাত্ৰাৰ পবঁত বিভক্ত হোৱাৰ প্রৱণত। ইয়াৰ অধিক ৷ 
আঠমাত্ৰাৰ ক্ষেত্ৰত কেতিয়াব| দুই মাত্ৰাৰ ধ্বনিয়েও নিজৰ 
মহিম| প্ৰদৰ্শন 'কৰে। দুট৷ উদাহৰণৰ পৰ কথাটো প্ৰতীয়মান 
হইব £- 

১।৷ প্ৰাচীন পদ নামৰ ছন্দ সজ্জাটোত আমি ৮-৬ এই দৰে 
দুটা পৰ্ব পাওঁ। আঠ মাত্ৰাৰ পৰ্বটো চাৰিমাত্ৰ৷ৰ পৰিমাণৰ ২টা 
ধ্বনিপুঞ্জাৰ অর্থাৎ অনুপৰ্বেৰে গঠিত। দ্বিতীয় পর্বটে। হ’ল ৬ 
মাত্ৰাৰ । তাত অনুপববোৰ ৩ মাত্ৰাৰ ৰূপতেই পোৱ৷ স্বাভাৱিক। 


_ নিয়োক সৰ্বজন | কৃষ্ণৰ চৰিত ]|] =৮৭-৬ 
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যৌগিক বীতি ৪১ 
কিন্তু পাঠকে পুথি পঢ়িবৰ পৰত এটা কথা| মন কৰিব পাবি * 
যে পিচৰ ছয় মাত্ৰ৷ ৩4+-৩ কৈ বিভক্ত নকৰি ৪4+২=৬ এনেভাৱে 
বিভক্ত কৰাৰ এটা প্ৰবৰত৷| আহি পৰে। অৰ্থাৎ-- 
শুনিয়োক : সবজন | কৃষ্ণৰচ : ৰিত || 
এনেভাৱে পঢ়।৷ দেখ৷ যায়। অৰ্থাৎ চাৰিমাত্মাৰ অন্থপৰ্বই 


- কণ্ঠস্বৰলৈ যি ধ্বনিস্ৰোত আনি দিয়ে তাক সহজে পৰিবর্তন কৰিব 


নোৱাৰি । 
২ । ছ্লৰী নাম ছন্দ সজ্জাটোত ৬৩ট| পৰ্ব। প্রথম ছুটা৷ ছয় 
মাত্ৰাৰ, তৃতীয়তে৷ আঠমানত্ৰাৰ ৷ 
অম্ল কমল স্বকোমল দল 
ফুলি ফুলি ভাল শোভে। 
পৰি মধুকৰ গুঞ্জে ৰুচিকৰ 
তাৰ মধুপান লোভে ৷৷ 


ইয়াত ছয় মাত্ৰাৰ পৰ বোৰত ৩-+৩, ৪4২ অথব| ২৭৪ 
হিচাপত ছেদবোৰ বিন্যস্ত । কিন্তু পাঠকে পঢ়ে 1তে মন কৰিব পাৰি 
যে ইয়াত ৬ মাত্ৰাৰ পৰবোৰ ৩ মাত্ৰাৰ ছট। অনুপৰ্বত বিভক্ত 
কৰাৰ প্রৱণত৷ ফুটি উঠে। 

অৰ্থাৎ, 
অমল : কমল | স্মুকোম: ল দল | ফুলি ফু; লি ভাল | শোভে | 

পৰি ম!: ধুকৰ ৷ গুঞ্জে ৰু; চিকৰ | তাৰম : ধু পান | লোভে | 

এইদৰে পঢ়িবৰ মন যায়। কিন্তু এনে খণ্ডিত ৰূপত উচ্চাৰণ 
কৃত্ৰিম হৈ ছন্দপ্রবাহৰ সাৱলীলত। ক্ষুঃণ হয়। গতিকেই যৌগিক 
ৰীতিৰ পৰসমূহ বেছি মাত্ৰাবিশিষ্টু হিচাপে ধৰাই বাঞ্ছনীয়। 
যৌগিকত যে ছয়তকৈ কম মাত্ৰাৰ পৰ্ব পোৱা নেযায় তেনে 
নহয় ৷ চাৰিমাত্ৰ৷ৰ পৰ্বৰে সজ্জিত ছন্দ সভ্ভ| কেইবাটাও আছে। 
যেনে বু্মুৰ| ব| গজগতি ছন্দ সজ্জাটো| £-- 
বলভদ্ৰে | জৰাসন্ধে || 
যুজিলন্ত ] মালবন্ধে || 


৪২ '_ অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিকা 
কিন্তু প্ৰায়েই দেখ| যায় যে ২টা চাৰিমাত্ৰাৰ পৰ্বৰ ঠাইত এটা 
আঠমাত্ৰাৰ যুগ পৰ্বেৰে চৰণ বিন্যস্ত হৈছে ৷ 
৮ 
ত == === 
প্রহাৰে অনেক ভাৱে || 
ছান্দি ধৰি | পাৱে পাৱে || 


ইয়াৰ উপৰিও অপূৰ্ণ ৰপত আন কেইবাপ্রকাৰেও মাত্ৰ৷ বিন্যাস _ 


দেখা যায়। ছুই মাত্ৰাৰ অপূৰ্ণ পৰ্বৰ উল্লেখ আগতেই কৰ| হৈছে। 
সেই দৰে অপূৰ্ণ ৰূপত তিনি, পাচ আৰু সাত মাত্ৰাৰে। চানেকি 
পোৱা যায়। 

ঘোৰ ব্ৰহ্মশাপ | তাহাক তৰি || ৬৭৫ 

আমি হেন দেব | তাহাক স্মৰি || 

পিতৃক মাতৃক | কৰি বন্দন || 

পড়ি প্রৰণামিল৷ | কুষ্ণৰ চৰণ || 


কৰতল কমল ক | মল দল নয়ন || ৮74৭ 
ভৱদৱ দহন | গহন বন শয়ন [| ৮7৭ 

ইয়াতো ‘অৱশ্যে যুগা পৰ্বৰ ব্যৱহাৰ পৰিলক্ষিত হয়--কাৰণ 
অতীজত গীতৰ দৰে একোট। চৰণৰ সম্পূৰ্ণ মাত্ৰ৷ সংখ্যাৰেহে একোটা 
ছান্দিক গোট ধৰ৷ হৈছিল৷ 

অনুপৰ্ব বিন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত দেখ। যায় যে আঠমাত্ৰাৰ চৰণ সচৰাচৰ 
দুট। চাৰিমাত্ৰাৰ অনুৰ্পৰত বিভক্ত হয়। এই চাৰিমাত্ৰাৰ ব্যাপ্তিয়েই 
যৌগিক ছন্দৰীতিৰ মৌলিক একক ৷ মাজে মাজে অৱশ্যো তাক 
আধ৷| ৰূপত অৰ্থাৎ ছুই মাত্ৰ৷ ৰূপে পোৱ যায়। ছয় মাত্ৰাৰ ক্ষেত্ৰত 
আকৌ তিনি মাত্ৰাৰ অন্থপবত বিভক্ত হোৱাৰ প্রবণতা বেছি। 
চাৰি ব| তাৰ আধ| ছুই আৰু তিনি এই জাতীয় আন্ুপাধখিক 
মাত্ৰ৷ বিস্যযাসেই অসমীয় ছন্দৰীতিৰ সকলে। বৈচিত্ৰ্যৰ জন্ম দিয়ে । 
অৰ্থাৎ ছবি ছন্দ সজ্জাত ব্যৱহাৰ হোৱা| মূলপৰ আৰু ছলড়ীত 
ব্যৱহাৰ হোৱ| মূল পৰ্বৰ আভ্যন্তৰিক গঠন প্রণালীতেই অসমীয়৷ 


যৌগিক ৰীতি "1৫652 
ছন্দৰ চৰিত্ৰ সোমাই আছে৷ আগতে উনুকিয়াই অহ। হৈছে যে 
প্ৰাচীন মাত্ৰাবৃত্তক বাদ দি, এই যুগৰ মান্ৰাবৃত্ত ষগ্মাত্ৰিক পৰ্ব- 
বিন্যাসৰ তৰঙ্গময়তাৰ পৰ| উদ্ভূুত। সেই বাবেই অশ্বিকাগিৰীৰ 

“এইতে। নহয় ইাহি ধেমালিৰ 
ভাগৰ জুৰোৱ। গান 
আৰু ধনাই বৰাৰ-- 
অমৰ যিজন কৰে সেইজনে 
সদাই আনৰ হিত। 


জাতত বেলেগ হোৱ|৷ সত্বেও ধ্বনি চৰিত্ৰৰ ফালৰ পৰ৷ ইমান 


গুচৰ ৷ 


পে 
ললে৷ 


ছন্দ সজ্জা (১) 


চৰণ আৰু স্তৱক 


অনুপৰ্বৰ ক্ষীণ কম্পন আৰু পৰ্বৰ স্পন্দনে কবিতাৰ একোজি 


চৰণ তৰঙ্গায়িত কৰি তোলে। কিন্তু একোটি চৰণ নিজে সম্পূৰ্ণ 
হলেও ছন্দবিন্যাসৰ সামগ্রিকতাৰ সি একোটা সম্পূৰ্ণ অংশহে ৷ এট 


চৰণেৰে সৈতে অন্য চৰণ সংযুক্ত হলেহে তাৰ ছন্দোময়ত৷ সম্পূৰ্ণ 


হয়। একাধিক চৰণ স্বুসংবদ্ধভাৱে বিত্যাস্ত হৈ স্থষ্টি কৰা এহু 
ছন্দোবন্ধকে ‘স্তৱক’ (98728) নামেৰে অভিহিত কৰ৷ হয়। 
আমাৱ কাব্যত প্রচলিত স্তৱকবোৰৰ পূণতা বুজোৱা হয় 
মিল অৰ্থাৎ চৰণাত্তিক ধ্বনি এক্যৰ সহায়েৰে ৷ কবিতাৰ এই মিল 
দৰাচলতে অন্ত্যানুপ্ৰাস অলংকাৰ শাস্ত্ৰৰ হে অন্তৰ্গত। মিলকেই 
ছন্দৰ সমাৰ্থক ৰূপে এহণ কৰে ত৷ মানুহ এতিয়াও 
চি লতা দুই এজন ওলাব পাৰে। কাৰণ সংস্কৃত বৃত্তছন্দ 
ৰণ বাদ দি ভাৰতীয় সকলে। ভাষাতে কাব্যত মিল 
সিদিনালৈকে অপৰিহাৰ্য ৰূপেই ব্যৱহৃত হৈছিল। সেইবাবেই 
এসময়ত অমিতাক্ষৰ ব| অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দসজ্জাক অমিলিতান্ত নামেৰে 
অভিহিত কৰ হৈছিল 
ছান্দসিকৰ দৃষ্টিত ‘মিল’ অলংকাৰৰ বিষয় বস্তু হলেও ছন্দ 
শাস্ত্ৰতে! মিলৰ সাৰ্থকত৷ আছে। অনুপ্রৰাস হিচাপে হ কাব্যৰ 
অলংকাৰ কিন্তু চৰণৰ শেষত ইয়াৰ অৱস্থিতি স্তৱকৰ পূৰ্ণতাৰো৷ 
সংকেত । তাৰ উপৰি মিলে শ্ৰোতাৰ মনটে৷ এটা মধুৰ প্রতাক্ষাৰে 
সজীৱ কৰি ৰাখে । এটা| চৰণৰ অন্িম ধ্বনিটে। কাণত পৰাৰ লগে 
লগে মন উন্ম,খ হৈ থাকে পৰবৰ্তাঁ চৰণৰ অন্তিম ধ্বনিৰ সাম্যৰ বাবে। 
য়াৰ বাহিৰেও মিলৰ পৰিকল্পনাই ধ্বনি তৰঙ্গৰ লালিত্যৰো স্থঞ্ঠি 
কৰে ৷ অৱশ্যে মিলেই আকৌ| মাজে মাজে গতান্থগতিকতাও আনি 
দিয়ে যি গতান'ুগতিকতাৰ হাত সাৰিবৰ বাবেই অমিতাক্ষৰ, মুক্তক 
হত্যাদি ছন্দসজ্জাৰ পাতনি হ’ল। 


ছন্দসজ্জ| ৪৫ 
আমাৰ কবিতাত একদল অৰ্থাৎ এপহীয়া দ্বি দল অথব৷ দুই 
পহীয়া আৰু বত্ৰিদল ব৷ তিনিপহীয়। মিলৰ প্ৰচলন অধিক। 
একদল মিলক পৌৰুষ মিল আৰু দ্বিদল ব| ত্ৰিদল মিলক ললিত 
মিল নামেৰেও অভিহ্তি কৰ হয় ৷ 
কেৱল মাত্ৰ চৰণ শেষৰ এটা ধ্বনিৰ অনুপ্ৰাস হ’লে তাক বোলে 
একদল মিল। ভছুটা৷ ধ্বনিৰ এক্য হলে বোল৷ হয় দ্বিদল মিল। 
তিনিট। ধ্বনিৰ এক্য হলে বোল হয় ত্ৰিদল মিল । আমাৰ ভাষাত 
দ্বিদিল মিলৰ--প্রৰচলনেই অধিক ৷ 
ফুলবাৰী খনি পৰিয়েহে আছে 
চৰণে হৰিণ। জনী ? 
কোনে ভুলাইছে মৰমৰ তোৰ 
শাৱলী পোৱালি কণি ? 
-চন্দ্ৰ কুমাৰ আগৰৱাল।। 
ত্ৰিদল মিলৰে৷ প্ৰচলন যথেষ্ট । 
বিশ্বৰ কথ। আছে হেৰ গঁথ৷ 
পখিল। এটিৰ পাখিতে গা 
তাকে তুলি লৈ থলে হেৰ মই 
মোৰ হাহি আৰু পাহিতে । 
মিলৰ ক্ষেত্ৰত এট। কথ। লক্ষ্যণীয় যে স্বৰৰ মিলৰ হে গুৰুত্ব অধিক 
গতিকে কেতিয়াব। বিভিন্ন ব্যঞ্জনযুক্ত স্বৰৰ ধ্বনি এক্যইও মিলৰ 
সৌন্দৰ্য আনে ৷ 
তোমাৰ বিয়ালৈ আৰু কেই দিন বাকী ? দহ দিন? 
মাথে"। দহ দিন আছে? 
এনেদশ নিশ৷, তুমি যাব৷ তোমাৰ বাটেদি ় 
মই যাম মোৰ বাটে বাঢ়ে । 
-_দেৰকান্ত বৰুৱ৷ 
কেৱল চৰণান্তিক মিলেই নহয় পৰৰ পুণত| জ্ঞাপক পৰান্তভিক মিলৰে। 


৪৬ '_ অসমীয়|৷ ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 


ব্যৱহাৰ এসময়ত অপৰিহাৰ্য আছিল। এতিয়া| সেই বাৱহাৰ 
কমি গল। ! 
এক দিন! যদুৰায় | 
নিশি অন্ধকাৰে বাধাৰ হুৱাৰে 
টিলিকি মাৰিলে যাই ॥ 
--বাম দেবধ 
এই ৰ সহায়তেই সাধাৰণতে স্তৱক বিন্যাস কৰ৷ হয় । আমাৰ 
প্রাচীন কবিসকলে এনে স্তবকৰ সজ্জা অনুসৰি একোটি 
নাম দি লৈছিল। 
আমাৰ কবিতাত দুই চৰণৰ স্তৱকৰেই প্রাধান্য। হুই পৰব 
যুক্ত চৰণৰ ক্ষেত্ৰত ছুই চৰণীয়া স্তৱকক অকলশৰীয়াকৈ যুগ্মক 
বোল৷৷ হয়| 
টঁয়াময়। স্মুখৰ সি. | ক্ৰন্তেকীয়| হ৷|হি; 
স্থুৰভি বিলাই যোৱা | গোলাপৰ পাহি । 
--লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ৷ 
এয়েই হ’ল আমাৰ পদ ব| পয়াবৰ ছন্দ সজ্জা। প্রত্যেক চৰণত 
৮4৬ = ১৪ মাত্ৰ৷-আৰু চৰণান্তিক ধ্বনি মিলযুক্ত। ৮] ১০ল=১=৮ 
মাত্ৰাৰ চৰণৰে৷ সন্ধান পোৱ| যায়; তেনেবোৰ দীৰ্ঘপয়াৰ ছন্দসজ্জ| । 
প্ৰাচীন কাব্য ধাৰাৰ এই প্রত্যেক ছুইচৰণৰ মিলৰ গতান্্‌গতিকতাৰ 
হাত সাৰিবলৈ ৰোমাণ্টিক যুগত প্ৰথমৰ লগত তৃতীয় আৰু দ্বিতায়ৰ 
লগত চতুৰ্থ চৰণৰ মিল ব্যৱহাৰ কৰি চাৰি চৰণৰ স্তৱক নিৰ্মাণ কৰ! 
দেখ৷ যায়। 
মিলৰ সংকেত হ’ল ক--খ,_ক--খ 


ঢ় প্রকৃতিৰ কাম্য বন খবযিৰ আশ্ৰম (ক) 
্_ অমৰ বাঞ্ছিত পুৰী অতি বিতোপন; ৫থে) 
চাৰি দিশ নিজঞ্জাল নিমাত নিজম ; (ক) 


যে পকৃতি যোগী ধ্যানত মগন _ (খ) 
ৰ দৰ -ৰখুনাথ চৌধাৰী 


) 


ছন্দসজ্জী| ৪৭ 


‘পদ ব|| পয়াৰ ছন্দ সজ্জাৰে সজ্জিত এই কবিতাত মিলেই হে 
চাৰি চৰণ্ৰ স্তৱক নির্মাণ কৰাইছে। 


নাছ্বৰি স্থুতুৰি ওপঙি ফুৰিম 
নীলিম। লগৰী স’তে; 
মেঘ জীয়াবীয়ে চকুৰ ঠাৰেৰ 


মাতিব চেনেহী মাতে। ! 

এই স্তৱকটে।ও চাৰিট। পংক্তি ব। শাৰী থাকিলেও তাত চৰণ দুটাহে 
আছে। ইও দুই চৰণৰ স্তৱকহে। এইটে। হল আমাৰ প্ৰচলিত 

দুলড়ীৰ ছন্দ সজ্জ৷৷ ইয়াত প্রত্যেক চৰণৰ মাত্ৰ৷ সংখ্যা হ’ল 

৬-+-৬--৮ = ২০ 
আৰু দুয়ে| চৰণৰ চৰণান্তিক মিল থাকে। আমাৰ ছবি নামৰ ছন্দ 
সভ্জাটোৰে৷ প্রত্যেক স্তৱকত দ্রৰট| চৰণ। প্রত্যেক চৰণত শেষৰ 
ধ্বনি অনুঞ্জাসিত ৷ মাত্ৰ৷ পৰিমাণ হ’ল ৮+৮--১০ = ২৬ 
অব্যক্ত ইশ্বৰ হৰি কিমতে পুজিবা তাঙ্ক 
ব্যাপকক কিব। বিসৰ্জন ৷ 
এতাৱন্ত মৃত্তিশূন্য কেনমতে চিম্তিবাহ| 
ৰাম বুলি শুদ্ধ কৰ৷ মন ৷৷ 
--মাধৱ দেৱ | 
আমাৰ পৰম্পৰাগত সৰহভাগ ছন্দসজ্জ| তুই চৰণৰেই গঠিত। 
আঠমাত্ৰাৰ চৰণ যুক্ত গজগতি ব| বুমুৰাৰ পৰ৷ চৌত্ৰিশ মাত্ৰাৰ 
চৰণ যুক্ত লেচাৰীলৈকে সকলে৷ বোৰেই ছটা চৰণৰ ছন্দ সজ্জা! 
অন্তিম ধ্বনিৰ অনুপ্ৰাসেই স্তৱকৰ পূৰ্ণত| স্থুচিত কৰে। _ 
বুুমুৰাৰা পৰ সংখ্য। দুই । প্রত্যেকটে৷ পবত 
পাঁছে বলি | স্থৃত বান || _ ূ 
দিল হেন | সমিধান || 7৯ 
শঙ্কৰদেৱ 
বুন। ব| একা।ৱলীৰ পৰ্ব সংখ্য৷ হতৃইহ। প্রথম পৰ্বত ছয় মাত্ৰ৷, 
দ্বিতীয় পৰত পাঁচ মাত্ৰ৷ ৷ ৬-+৫=১১ 


চাৰিমাত্ৰ৷ । 


৪৮ . অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক! 


সাগৰ সঙ্কাশ | দেখি পয়াতি। 
ত্ৰাসতে কম্পিল | হৃদয় আতি || 
--শঙ্কৰদেৱ 


হুদ্ম বুন| ব| পিগক্ষৰাৰ চৰণত ছুই পব। মাত্ৰা সংকেত 
৪-4-৬=১>০ মাত্ৰ৷ । 
দুষ্ট অঘে | পাতিলেক কাপ ৷ 
বাট ভেণ্টি | ভৈল ঘোৰ সাপ। 


কুস্থমমাল| ছন্দ সজ্জাত পত্যেক চৰণত ৬ মাত্ৰাৰ ছুই পৰ্ব্ব ৷ 
পৰ্ব । ইয়াৰ পাৰ্বম্তিক মিল অপৰিহাৰ্য বূপতেহ পোৱ৷ যায়। 
নমে! নিৰঞ্জন | পাতক ভণ্চন || 
দানৱ গঞ্জন | গোপিকা ৰঞ্জন || 


মালতী ছন্দ সজ্জাৰ চৰণত ছুই পব। মাত্ৰ৷ সংকেত 
দল ৭=১৫ মাত্ম। | 
কৰতল কমল ক | মল দল নয়ন || 


দুলড়ী আৰু ছবিৰ প্রতি চৰণত পৰ্ব সংখ্য। তিনি । এই বিষয়ে 
আগতে উল্লেখ কৰ৷ হৈছে । 
লেচাৰীৰ ছন্দ সজ্জাত চাৰিটা পৰ্বৰে প্ৰত্যেকটো চৰণ গঠিত ৷ 
মাত্ৰ৷ সংকেত হ’ল। 
=০-1-১০ 4 ৮ৌ৮ীৰন4 ৬=৩৪ 
চুলি ধৰি দুঃশাসন বাঘে | ধৃতৰাষ্ট্ৰ শ্বশুৰৰ আগে। 
ঘসাইলেক মোক অন৷ | থিনী পৰবাস্থ্‌ || 
“ পাঞ্চপতি মোৰ সেহি থানে | বিলাই বিপত্তি ভৈল মানে 
আগতে আছিল গান্ধ৷ | ৰিণী জ্যেন্টা শাস্স। 
মুক্ত৷ৱলীৰ প্রত্যেক চৰণত পৰ্ব ছট৷। মাত্ৰাসংকেত হ’ল 
৬-4-৬-4-৬]4-৬4-৬74-চূদ=। ৬৮ মাএ। । 


ছলন্দসজভ্জ। ঃ 8:53 
উঠা প্ৰাণেশ্বৰ | কৰিছে৷ কাতৰ 
শ্ৰুতি স্মুখকৰ | ব্ৰীমুখৰ স্বৰ ৷ 
কৰিয়। সাদৰ | শুনোৱ৷ বাৰেক মোক || 
চোৱ| চকু মেলি | ৰোষ ঠেস ঠেলি ৷ 
নকৰিব| বেলি | যাই প্রৰণ গেলি ৷ 
উঠিকৰ। কলি | পাহৰেঁহে। যত শোক, |] 
-ৰত্নলেখৰ মহসন্ত 
এই আঢটাহবেৰ ছন্দ সজ্জাতে দুই চৰণেৰে স্তৱক বিন্যাস্ত হয় 
আৰু সেই ছয়েোট। চৰণেই সমান পব আৰু সমান মাত্ৰাৰ । তলৰ 
বিচিত্ৰ পৰ্ব বিন্যাসযুক্ত ছন্দসজ্জাতে৷ এই চৰণ সাম্য ৰক্ষিত হৈছে৷ 


উদ্ধৱ বদতি নাৰায়ণ ক 
সনাতন ক 

ব্ৰজভূমি মাজে ৰাসৰ মণ্ডল সাব । খ্‌ 

তাতে| কৰি শ্রেষ্ঠ পুণ্যতৰ গ 
নিৰন্তৰ গ 

গোকুল নিবাসী যত আছে গোপী আৰ ॥ খ 


কিন্তু পাঞ্চালী নামৰ ছন্দ সজ্জাত ছুই চৰণৰেই স্তৱক যদিও 
প্রথম চৰণ তিনি পৰৰ অৰু দ্বিতীয় চৰণ তিনি পৰ্বৰ ৷ 
প্ৰমত্ত মাতঙ্গ | যৈসন পতঙ্গ | নিপাৰল অঙ্গ || 
দশন উপাৰি | প্ৰবেশল ৰঙ্গ |] 
--শঙ্কৰদেৱ 
এই আটাহবোৰেই ছন্দ সভ্জ। দুই চৰণেৰে বিন্যস্ত। কিন্তু 
অপেক্ষাকৃত হৃহ্বমাত্ৰাৰ বুন৷, একাবলী আদিৰ যুগ্ৰক ৰূপ বৰ্জন, কৰি 
ছান্দিক পূৰ্ণত। দান কৰিবৰ বাবে চাৰিচৰণৰ স্তৱকৰ ৰূপ দিয়াৰ লক্ষণ 
আধুনিক যুগৰ অসমীয় কবিতাত পোৱ৷ যায়। সেইবাবেই এনেবোৰ 
ছন্দ সজ্জাত দুট৷ যুগ্মকেৰে অৰ্থাৎ চাৰিট। চৰণেৰেই স্তৱক সজ্জিত 
হয়। অৱশ্যে মিলৰ ক্ষেত্ৰত এতিয়। চাৰি চৰণৰ এনে স্তৱকত যুগ্মক 
ডু 


৫০ অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভুমিকা 


ৰূপ পৰিত্যাগ কৰি দ্বিতীয় চৰণৰ সৈতে চতুৰ্থ চৰণৰ মিলৰ ব্যৱহাৰ 
কৰ হয়। 
সপোনৰ প্রথম পুৱাতে 
সাৰ পাই উঠিলে৷ বেতিয়। 
দেখিছিলোঁ৷ তোমাৰ ছবিটি 
জীৱনত প্রেমৰ অমিয়| ৷ 
-_দ্রৱৰা 
পয়াৰ ছন্দ সজ্জাৰ বিষয়ে আলোচন৷ কৰে তে তাৰ চাৰি চৰণৰ 
স্তৱকৰ কথ| উল্লেখ কৰ৷ হৈছে। তিনি চৰণৰ স্তৱকৰ উদাহৰণ 
অসমীয়| কবিতাত লেখকে এতিয়ালৈকে পোৱ৷ নাহ। চুবুৰীয়া 
বঙালী ভাষাত তেনে চানেকি অলেখ ৷ 
পাচ চৰণৰ স্তৱকৰ চানেকি তলত দিয়| হ’ল। মিলৰ সংকেত 
কখখকক। 
গোৱাহে এবাৰ মোৰ প্ৰিয় বিহঙ্গিনী (ক) 
শুনিলে অমিয়! মাত (খ) 
হৃদয় পৰিব শ 1ত (খ) 
ললিত মধুৰ স্বৰে জীৱন তোবষিণী  (ক) 
গোৱাহে এবাৰ মোৰ প্ৰিয় বিহঙ্গিনী (ক) 
-_ৰঘুনাথ চোধাৰী | 
ছয় আৰু আঠ চৰণৰ স্তৱক সাধাৰণতে চনেট নামৰ ছন্দ 
সজভ্জাটোতে পোৱ| যায়। পৰিশিষ্টত সেই বিষয়ে আলোচন৷ কৰা 
হৈছে । 
বহুচৰণযুক্ত স্তৱকবোৰত এট। কথা লক্ষ্যণীয় যে ইয়াৰ প্রত্যেক 
চৰণৰ পৰ্ব সংখ্য। সমান নহয়। ব্ৰস্ব দীৰ্ঘ চৰণৰ স্বুসংবদ্ধ অৱস্থিতিয়ে 
ইয়।ৰ ছন্দ মাধুৰী তৰঙ্গায়িত কৰি তোলে। স্তৱক বিব্যাসৰ মৰ্ম 
বস্তুটে| হ’ল ধ্বনি সাম্য আৰু মিল ৷ এই দুয়োটা বস্তুৰ বিচিত্ৰ 
ব্যৱহাৰেৰে কবি সকলে নিতো| ন্‌তয:কৱক ৰচনা কৰি যাব 
পাৰে ৷ 


ছন্দসজ্জ। ্‌ ৫১ 


অৱশেষত এট কথ। মন কৰিবই লাগিব যে যৌগিক ৰীতিৰ 
স্তৱকবেৰতে মুঠতে দ্ট। স্থত্ৰেৰে পবঁ বিন্যাস কৰ| হয়। এটা হ’ল 
পদ অথব| ছবিৰ আঠ মাত্ৰাৰ স্ষুত্ৰ ( ৪4.8 =৮ ) নহলেব| দুলড়ীৰ 
ছয় মাত্ৰাৰ (৩+৬৩=৬ ) ৷ আঠ আৰু ছয় মাত্ৰাৰ পৰঁত যি ছন্দ- 
হিল্লোল জাগে তাকেই নানান ৰূপত সজাই চৰণ আৰু স্তৱকৰ 
এনেবোৰ বিচিত্ৰত। দেখ যায়। কিন্তু এতিয়াৰ যুগৰ বিচিত্ৰ ছন্দ 
সজ্জাবোৰৰ পৰিচয় পব”সংখ্যাৰেই দিয়৷ উচিত। অৰ্থাৎ কেইটা 
চৰণ, চৰণত কেইট| কিমান মাত্ৰাৰ পৰ আছে তাকে জানিলেই 
ছন্দ সজ্জাটোৰ পৰিচর লোৱা হয়। ছবিৰ এষাৰী দ্বলড়ীৰ আধ৷ 
ইত্যাদি হিচাপেৰে ছন্দ বিশ্লেষ আৰু জটিলতৰহে হয়। মাত্ৰাবৃত্তৰ 
ক্ষেত্ৰত ছন্দ সজ্জ৷ গ৷ণিতিক ৰূপত ব্যক্ত কৰ৷ৰ বাহিৰে আন উপায় 
প্রায় নেথাকেহ ৷ কাৰণ মানত্ৰাবৃত্ত পদ্ধতিৰ বহুল ব্যৱহাৰ অপ্ৰাচীন 
কালৰহে দান ৷ প্রাচীন ৰীতিত ছয় আৰু আঠ মাত্ৰাৰ হুটা ৰূপৰ 
ইংগিত মাত্ৰহে পোৱ| যায় ভটিম| আৰু নাটৰ গীতত। সেইবোৰক 
মাত্ৰাবৃত্ত ৰীতিৰ ছবি আৰু দুলড়ী বুলিব পাৰি কিন্তু তেনে নামাকৰণ 
অতীজত কৰ। হোৱ৷ নাছিল৷ 
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যৌগিক ৰীতিৰ ধ্বনি বিন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত তাৰ প্রবাহধমিতাৰ কথা| 
উল্লিখিত হৈছে । তাত কেৱল চৰণ অভ্যস্তৰস্থ ধ্বনি প্রবাহৰেই- 
হে ইংগিত কৰ! হৈছিল। কিন্তু ভাবৰ অনুগামী হৈ ধ্বনি প্রবাহে 
চৰণৰ যতিৰ সীমাও অতিক্ৰম কৰি যায়। এনে দৰে চৰণান্তিক 
যতিৰ অতিক্ৰমণ সম্ভৱপৰ হোৱা ছন্দ সজ্জাৰ নাম অমিতাক্ষৰ ব! 
অমিত্ৰাক্ষৰ । এই ছন্দ সজ্জাৰ চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্যবোৰ হয়াত 
আলোচন| কৰ। হ’ল । 

আমাৰ সঠৰখিনি কবিতাত দেখা৷ যায় যে যতি আৰু ছেদৰ 
( ছন্দোষযতি আৰু ভাববতিৰ ) অৱস্থান একে ৷ প্রত্যেকটো৷ পবঁ 
একোট। ভাব খণ্ডৰ পূৰ্ণৰূপ, আৰু প্রত্যেক চৰণেই ভাবৰ ফালৰ পৰ! 
প্রায় পূৰ্ণাঙ্গ । অৰ্থাৎ ছন্দ প্ৰবাহ যতেই ৰয় তাতেই ভাবৰে৷ সমাপ্তি 
ঘটে । একাধিক চৰণ সংযুক্ত স্তৱকৰ সমাপ্তিৰে মোজেইকৰ দৰেই 
কবিতাটিৰ ভাব সম্পূৰ্ণ ৰূপে কূপায়িত হয়। তেনে কবিতাত 
ছন্দৰ বন্ধনে ভাবৰ প্ৰবাহে| সীমিত কৰি ৰাখে। কিন্তু কবিৰ 
ভাবাবেগ যেতিয়| তীব্ৰতৰ হৈ উঠে যেতিয়া চৰণৰ অন্তহ তাক 
ৰোধ কৰিব নোৱাৰে | এট। চৰণৰপৰ। ভাববাহী ধ্বনিপ্ৰবাহ 
আনটে। চৰণলৈ বাগৰি যায়। ধ্বনি প্ৰবাহৰ অতিক্ৰমণকেহই 
প্ৰৱহ্মানত| ( ]77)}917.6170.211। ) বোল! হয় । এই প্রৱহমানতা হ'ল 
ছন্দক স্বীকাৰ কৰি ছন্দোবন্ধৰ পৰ৷ মুক্তিৰ আকাজ্ক৷।৷ প্রৱহমান- 
তাত পৰ্বান্তিক যতি ব্যাহত হয় কিন্তু লয়ে আশ্রয় লয় ছেদৰ। 
অমি্যিতাক্ষৰ ছন্দৰ প্ৰধান আশ্রয় হ’ল এই প্রৱহম৷নত৷ | 
_ ‘বহুতৰে ধাৰণ। যে মিত্ৰাক্ষৰ বৰ্জনেই অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ ঘাই 
চৰিত্ৰ। কাৰণ অমিতাক্ষৰ ছন্দ সজ্জাত প্রায়েই মিলৰ ব্যৱহাৰ 
দেখো নেবায়। কিন্তু মিল নেথাকিলেই যদি অমিতাক্ষৰ হ’ল- 
হেঁতেন, তেতিয়৷ হলে জয়দেৱৰ আগৰ সকলে৷ সংস্কৃত ছন্দহ 
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ছন্দসজ্জী। ত 
দেখোন অমিতান্ষৰ হ’লহে তেন। গতিকেই যি ছন্দ সজ্জাই 
ভাবৰ প্রবাহক অক্ষুণ্ণ ৰাখি যতিক ছেদৰ অনুগামী কৰি লয় সেই 
ছন্দ সজ্জাহে প্রকৃত অমিতাক্ষৰ ছন্দ সচ্জ| আৰু ‘অমিতাক্ষৰ’ শব্দৰ 
ব্যৱহাৰ বৰ স্পষ্ট নহয় । ; 

বাতজ্ৰিচৰ চয় বিনেক্ল | আৰু যত প্ৰাণী ||} 

জগতেপ*্*্ৰজনীয়োগে | স্থখদ বিশ্ৰাম |] 

ল।ভছে শয়নে শুহই* | নিদ্ৰাপৰিহৰি |! 
--ভোলানাথ দাস। 
অৰ্থৰ ফালে আওকাণ কৰি যদি ছন্দ বিশ্লেষ কৰ| হয় 
তেতিয়াহলে এই উদ্ধ.তিৰ প্রত্যেক চৰণতে ১৪ মাত্ৰাকৈ পোৱা 
যায়। আৰু যতি বিভাগে৷ পয়াৰৰেই অনুক্ৰমে । সেই ফালৰ 
পৰ| ই মিলহীন পয়াৰ ৷ সেইব৷বেই আগতে মিলিতান্ত অমিলিতান্ত 
আদি ভাগ কৰ৷ হৈছিল। কিন্তু উদ্ধ.তিটোৰ প্রথম দ্বিতীয় দুই 
চৰণৰ অন্তিম যতি যদি অতিক্ৰম কৰ৷ নেযায় তেতিয়| হ’লে 
কবিতাটিৰ অৰ্থ পৰিস্ফষট নহয়। সেইদৰেই যদি দ্বিতীয় চৰণৰ 
‘জগতে’ শব্দৰ পিচৰ ছেদটে৷ উপেক্ষা কৰ৷ হয় তেতিয়াও কবিতাৰ 
অৰ্থ অস্পষ্ট হয়। অর্থ বজিত ৫০%৪8০16] এ কবিতাৰ মধাদ৷ 
কেতিয়াও পাব নোৱাৰে৷ গতিকেই ছেদৰ অনুসৰণত ঘট প্রৱহ- 
মাঁনতাই হে অমিতাক্ষৰ ছন্দসজ্জাৰ চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্য ; মিত্ৰাক্ষৰ 
বৰ্জন নহয়। মিত্ৰাক্ষৰ এহণ৭ কৰিও অমিতান্ষৰ ছন্দৰ ৰচন৷ হয়। 
খবীন্দ্ৰনাথৰ সৰহখিনি অমিতাক্ষৰ মিল যুক্ত। গতিকেই দেখ] 
গল যে প্রৱহমানত।ৰ আত্রয় নহলে অমিতাক্ষৰ ছন্দ স্কূষ্ট হব 
নোৱাৰে; আৰু যৌগিকৰ বাহিৰে আন ৰীতিত প্রৱহমানত৷ নাই। 
গতিকেই অমিতাক্ষৰ ছন্দ এক মাত্ৰ যৌগিক ৰীতিতেই হে স্তৱ ৷ 
তান্যযাম্থযয ছন্দ বা[তিত যতি অতিক্ৰমণৰ অৰ্থ হু হ’ল ছন্দলতন ; কাৰণ 
যতি আৰু ছেদৰ পৃথক অৱস্থানে তাত ছন্দ আৰু অৰ্থ দুয়োৰে 
অনিষ্ট সাধে । যৌগিক ৰীতিৰ সৈতে আমাৰ সাধাৰণ কথাবতৰাৰ 
উচ্চাৰণ ৰীতিৰ গভীৰ সামঞ্জস্যৰ বাবেই ছেদৰ সহায়েৰেও তাত 


৫৪ "_ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক! 


ছন্দৰ স্থবমা অনুভূত হয় । যতি বঞ্জিত স্থানত ছেদৰ ভঅৱস্থিতিয়ে 
ছন্দ পতন নঘটায় বৰং তাত বাকভকঙ্গীৰ এটা স্থুসমতাহে সংযুক্ত 
কৰে । তলৰ উদ্ধ.তিটোত অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ ছেদ (অৰ্থগত) আৰু 


যতিৰ (ছন্দজাত) বিৰতিৰ নিৰ্দেশ কৰ।৷ হ’ল ঃ 


নিস্তক্ধ বাসৰ সভা * * | সভাতলে আজি || 


বসিছে ত্ৰিদিব বাসী | ত্রিদিবেশ সহ * || 
বিমৰ্ষে নীৰব হুয়| * * | নাহি বাক্য মুখে * || 
কান্ঠ পুত্তলিকা| গণ | বাক্য হীন যথা * * || 


উল্লাস আনন্দ নৃত্য * | গাত বাদ্য ধ্বনি || 
বিৰাজিত যেহিস্থলে *+ | মহোৎসৱে যেন |৷ 


অবিৰল * আজি হায় | বিৰহ সি গৃহ * *% |৷ 
নাই নুত্য নৃত্যস্থলে*+ | মেনক৷ উৰ্ব্বশী || 
মিশএকেশী চিত্ৰলেখা | ৰমস্ত৷ তিলোত্তম৷ * || 
নিৰুপম৷ মনোৰম! | বিভ্তাধৰী দল | 


নাই সভাগৃহে * নৃত্য | কৰিবেক কোনে ** || 


ইয়াত যতিক উপেক্ষ| কৰি কেৱল ছেদৰ অৱলম্কনতেই আবৃত্তি 
সম্ভৱপৰ ৷ আনকি অৰ্থ ব| ভাব সংগতিৰ ফালৰ পৰা ছেদেই- 
হে এই ছন্দ সজ্জাৰ আবৃত্তিৰ একমাত্ৰ উপায়। আনকি হয়াৰ 
লৰ্ৰ বিভাগে৷ ছেদ অনুযায়ী কৰিব পাৰি। আমাৰ নাটকবোৰত 
আৰু আজিকালিৰ বহুতে৷ কবিতাত অমিতাক্ষৰৰ ছিন্ন ৰূপ এটা 
পৰিলক্ষিত হয় তাত প্রত্যেক চৰণৰ চৈধ্য মাত্ৰ৷ পোৱা নেযায় 
আৰু ছেদেই দৰাচলতে যতিৰ কাম কৰে । কাৰণ অমিতাক্ষৰ ব] 
ছিন্ন প্নমিতাক্ষৰ সকলে| ছেদ বিভাগ পয়াৰ ধৰ্মা। অৰ্থাৎ চাৰি আঠ 
আৰু ছয় মাত্ৰাৰ একোটা পৰ্ব ৷ অমিতাক্ষৰত ছেদ বিভাগৰ ডপৰিও 
যতি বিভাগ নিয়ন্ত্ৰিত । ৮+৬=১৪ মাত্ৰাৰ একোটি চৰণ ৷ কিন্তু 
ছিন্ন অমিতাক্ষৰ্ত যতিৰ এনে নিয়ন্ত্ৰণ নাই, তাত চৰণৰ পৰিমাপ 
অসমান । 


৬০ === 
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জালত পৰিলে বাঘ ৯ ==৮ 

কোনে কৰে যুক্তিৰ বিচাৰ * * ৪-+৬==১০ 

অধম ৰাক্ষস * ৬==৬ টী 

পৰিত্ৰাণ নাই আজি তোৰ ৪-+৬=১০ 
--_টঞ্দধৰ বৰুৱ। 


ছেদ অৰু যতিৰ এনে ভিন্ন ব্যৱহাৰে এটা কথাহ মাত্ৰ: স্থচায় 
যে এই যুগত ছন্দৰ ন্যুনতম বান্ধোনৰ বাহিৰে অন্য বন্ধন কবিয়ে 
স্বীকাৰ কৰিব নোখোজে। ছেদৰ বিৰতিৰ অৰ্থই হল ভাব 
অনুসৰি যতি স্থাপন ৷ ছন্দই যাতে ভাব প্রবাহ ক্ষুগ কৰিব নোৱাৰে 
তাৰ প্রতি এতিয়াৰ কবি সজাগ । প্রথম হ’ল মিলৰ বান্ধোন ত্যাগ 
তাৰ পিচত হ’ল চৰণ সাম্যৰ স্কূত্ৰ অস্বীকাৰ । স্বৰূপতেই ইহ মুক্তিৰ 
বাত্ৰ৷--যি যাত্ৰাত ভাব প্রবাহহে মুখ্য, ছন্দৰ বন্ধন গৌণ। ভাবৰ 
অনুসৰণত বিৰতিয়ে যি স্পন্দন স্থষ্টি কৰে তাৰেহ সন্ধান চলে 
এতিয়াৰ মুক্তক ছন্দত । অমিতাক্ষৰ ছন্দ এই ক্ষেত্ৰত মুক্তক ছন্দৰ 
ধৰ্মহঁঃৰু | 
মুক্তক হছুন্দ কথাটে।৷ ভমাত্মক ৷ দৰাচলতে মুক্তক কোনে 
ছন্দ-ৰীতিৰ নাম নহয়। ছন্দ সজ্জাৰহে নাম। অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ 
দৰেই ইও স্তৱক-বন্ধনহীন ছন্দ সভ্জ৷। প্রৱহমানতাৰ কথা 
আগৈতে উল্লেখ কৰ হৈছে, আৰু সেই প্রৰৱহমানতাকে 
আশ্ৰয় কৰি, ছেদৰ অৱলম্বনত কেনেকৈ অমিতাক্ষৰ ছন্দ সজ্জাৰ জন্ম 
সম্ভৱ হ’ল তাৰে| আভাস দিয়| হৈছে। অমিতাক্ষৰ ছন্দ যৌগিক 
ৰীতিৰ আশয়তেই স্থষ্ট হয় আৰু তাৰেই অসম চৰণৰ ব্যৱহাৰে 
যি ছিন্ন অমিতাক্ষৰ ছন্দ সজ্জাৰ জন্ম দিলে সিয়েই মুক্তক ছন্দৰ 
আদি ৰূপ । ছিন্ন অমিতাক্ষৰে কেৱলমাত্ৰ যৌগিক ছন্দৰী,তিতেই 
পৰৰ সংস্থাপন আৰু চৰণ বিন্যাসৰ স্বাধীনত৷ দিলে। বিন্তু মাত্ৰাবৃত্ত, 
স্বৰবৃত্ত ছন্দত এনে আপাতঃ শিথিল বিন্যাস সম্ভৱলৰ ক,ৰ তুলিলে 
মুক্তকে । প্ৰকৃতপক্ষে ছিন্ন অমিতাক্ষৰৰ লগত যৌগিক মুক্তকৰ 
কোনে। মৌলিক পাৰ্থক্য নাই। মুক্তিৰ পৰিমাণৰহে পাৰ্থক্য । 


৫৬ ‘' অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক! 
মুক্তক বুলিলেই পৰিমিতি বিহীন ধ্বনি বিন্যাস নহয়। মুক্তকে] 
ছন্দইহে | ছন্দ অৰ্থাৎ বৃত্তৰ সকলে| লক্ষণ ইয়াত বিদ্লমান। প্ৰথম 
“কথা পৰ্যায়ক্ৰম ধ্বনি বিন্যাসৰ লয় ইয়াত বঞ্জিত নহয়--অর্থাৎ ই 
পদ্ধাহে গদ্ধ নইয়। কিন্তু ছন্দ সজ্জাৰ অন্যান্য উপকৰণৰ ক্ষেত্ৰত হ 
স্বাধীন। ছিন্ন অমিতাক্ষৰৰ দৰেই হয়াৰে৷ চৰণ সমূহ অসমান। 
অন্যান্য, ছন্দ সজ্জাতে| অসমান চৰণৰ উদাহৰণ পোৱা যায় কিন্তু 
তাত স্তৱক বিন্যাসে ছন্দোবন্ধৰ সুচন| কৰে। হয়াত স্তৱক 
বিন্যাসৰ প্ৰয়োজন নাই। ভাবৰ আবেগে ধ্বনি প্রবাহ চলাই নি 
থাকিব। গতিকেই ইয়াৰ চৰণবোৰ অসমান । 

আনবোৰ কবিতাত পৰ্ব সাম্য পৰিলক্ষিত হয়। পৰথায়ক্ৰমে 
সমান মাত্ৰ৷ পৰিমাণৰ পৰ্ব সন্নিবিষ্ট কৰা| হয়। মুক্তকত পৰব সমূহৰে৷ 
তেনে সাম্যৰ প্ৰয়োজন নহয়। হস্ব দীৰ্ঘ পবৰ লয় যুক্ত সমাবেশ 
কৰ হয়। 


নত. 


--হবৰি বৰকাকতী 
অথব। 
৷} | ||; | |, |লছন:। ঢ্ম1 || | || | || 
ৰাতিৰ এুবুতহায়” | জাগে নেকি | * কোনো এক [ নাকীৰবস্ধৃদয়ম* 


যা৷ 
১} কোনে| এক | প্রগলভ। নাৰীৰ 


* || 


--হোমেন বৰগোহীই 


ছন্দসজ্জ ৫৭ 
সাধাৰণ কবীতিৰ কবিতাত চৰণ আকু পংক্তি প্ৰায় সমার্থকেই 
অথব। এটা চৰণকে দুটা পংক্তিও ভগাই লেখা হয়। মুক্তক ছন্দ এই 
যুগৰ ছন্দ । গতিকে ইয়াৰ পংক্তি সজ্জাতে| কৰিৰ মুক্ত ৰুচিৰ 
সাক্ষাত পোৱ৷ যায়। ভাবাবেগৰ হেতুকে ইয়াৰ একোট। পং ক্তিত 
একাধিক চৰণতে| সমাবেশ হয়। 
ইয়াত যি উদাহৰণ দিয়| হ’ল সি যৌগিক ৰীতিৰ মুক্তক ৷ ‘তাৰ 
চৰিত্ৰ ছিন্ন অমিতাক্ষৰৰ সৈতে একে । কিন্তু মুক্তকৰ মুক্তিৰ স্পৰ্শ 
অন্যান্য ছন্দ সজ্জাতে| সম্ভৱ । মাত্ৰাবৃত্ত ৰীতিৰ মুক্তকৰ উদাহৰণ : 


হব এই | ফুদ্যু নীৰ! | সত 


॥._ || || ॥|| ||] 
পাণ গঙ্গাৰ | বন্দৰ,‘‘ভগীৰথ 


বক | পথাতীৰ তাচ | 8ম 
ছং শেঠ | ঘেৰ চৰাত { দু 
পৰব বিন্যাসৰ ক্ষেত্ৰত দেখ| যাব যে ভাবক আশ্রয় কৰিয়েইহে 
ইয়াত যতি নিপিষ্ট অৰ্থ!ৎ ই ছেদাশ্রয়ী যতি। 
স্বৰবৃত্ত ছন্দৰীতি তৰল প্ৰকৃতিৰ আৰু সাধাৰণ উচ্চাৰণ ৰীতি 


তাত বহুতে৷ খিনি ব্যাহত হয় যদিও, তাতে৷ মুক্তক ৰূপৰ লহৰ, 


উঠিব পাৰে। 
যদি তোমাৰ বুকু ভাহি 


নুঠে হ'হি ৷ হঠাৎ আহি ৰ 
মোৰে মুখৰ ৰ ॥ 
কু সুজন ্লীায় । 


নাথাজে মোৰ, | _- মৃদু ৰহী | 


৫৮ ‘’_ অসমীয়৷ ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 


[ ৷ | 


[ | | - 
জগৎ জনৰ ৷ কাঢ়ি মুক্তক আৰু কথাছন্দ 
12.11 ৷ 
নুবে প্ৰেমৰ | ধূপ ৷ ইমান পৰে আমাৰ আলোচনাৰ বিষয়বস্তু আছিল প্রক্ষ.ট ছন্দ ৷ 
-_ৰত্নকান্ত বৰকাকতী 


তাত থাকে নিয়ন্ত্ৰিভ লয় বন্ধনৰ আশ্ৰয় । অৰ্থাৎ পানীকট। মন্ত্ৰই 
হওক ব| মুক্তক ছন্দৰ কবিতাই হওক সি পদ্য। তাৰ লয় নিধ্ণৰিত, 

আৰু নিয়ন্ত্ৰিত । কথাৰ সাজ পাৰেৰে আৰু এক শ্রেণীৰ কবিতা হ 
আহি আমাৰ সাহিত্যত দেখ| দিছেহি। তাৰ মূল পশ্চিমীয় 
সাহিত্যত। অমিতাক্ষৰ আৰু মুক্তকৰ আদৰ্শও পশ্চিমৰ পৰ৷ অহ] 
যদিও, তাত আমাৰ প্রচলিত ছন্দ-ধাৰণ। ব্যাহত হোৱা নাছিল ৷ 
আমাৰ ছন্দশিল্পৰ উপকৰণ সমূহকেই তাত বিভিন্ন চানেকিত 


মুঠতে, যৌগিক, মাত্ৰাবৃত্ত ব| স্বৰৰৃত্ত সকলো বীতিতেই সমুক্তক ছন্দ 
সভ্জ| ব্যৱহৃত হব পাৰে । চৰণ সাম্য, পৰ্বসাম্য, এই বোৰৰ পৰাহে 
এই ছন্দই মুক্তি বিচাৰে, ছন্দস্পন্দ ব| লয়ৰ পৰ মুক্তিৰ কথ| 
নাভাবে | চৰণান্তিক মিল বা পৰ্বান্তিক মিল থক নথকাৰ লগত তাৰ 
কোনে| সম্বন্ধ নাই। ৰবীন্দ্ৰনাথৰ বলাকাৰ সৰহভাগ কবিত৷ সমিল 
মুক্তক | ৰত্নকান্ত বৰকাকতীৰ তাজমহলো আংশিকভাৱে সমিল 


মুক্তক ঃ (])8[8স1]] )ত সজাই লোৱ। হৈছিল৷ ‘কথাছন্দ’ এই কথাষাৰেই 
পোৱ| নাই দেখা! হয় _|[_ সাক্ষাতে তোমাক * এচলিত ছন্দধ৷ৰণ। অনুসৰি স্বতঃবিৰোধী ১; কাৰণ ছন্দ শব্দটোৱেহ 
চকুৰে এদিন পদ্যৰ ছন্দকেই বুজাইছিল। গতিকেই গদ্যত ৰচিত কবিতাবোৰক 
ধৰিছ| কি শোভ| দূৰ | অভ্ৰভেদী _ সাঙুৰিবৰ বাবেই অক্ষ,ট ছন্দৰ স্বীকৃতি প্ৰয়োজনায়। 
| চৰা দিগন্ত বিলীন গছ্ভাই কবিতাৰ আস্বাদ দিব পাৰেনে নোৱাৰে সেই সমস্ত৷ 
মাত্ৰ মই | বুজিছে | ইমানে ৷ আজিৰ নহয়। কিন্তু অস্তিত্বতকৈ ডাঙৰ প্রমাণ আৰু একে৷ নাই । 
তাজ তুমি বঙাতেজ ৷ নিয়মিত লয় পৰিত্যাগ কৰি কথাৰ ভাষাৰে কাব্যৰস পৰিবেশন 


বিৰহীৰ অন্তৰৰ | গোট মাৰি শিল হোৱ | মৰ্মভেদা ব্যথ| 
লেখ| নাই আখৰেৰে 
পাথৰেৰে ৰচি থোৱা 


কৰাৰ প্রচেষ্টা আজিৰ নহয়। সংস্কৃত সাহিত্যত বৃত্তগন্ধি বুলি 
একজাতাীয় ৰচনাৰ উল্লেখ আছে। গদ্তধৰ মাজত ছন্দৰ অৰ্থাৎ 


বৃত্তৰ ক্ষীণ আভাসে এক স্পন্দন বৈচিত্ৰ্যৰ স্থষ্টি কৰে ‘বুলি তেওঁ- 


এটি নৱযুগমীয়৷ (লোকৰে| বিশ্বাস ৷ কিন্তু ছন্দৰ সংজ্ঞাক কিমান দূৰ স্থিতি-স্থাপক 
বৃহৎ কবৰিত। কৰিলে গদছ্ভৃত ছন্দৰ আভাস পোৱ৷ যাব তাৰ জোখ কাঠি প্ৰস্তুত 


মুক্তক ছন্দৰ মুক্তি হ’ল ছন্দৰ বন্ধনৰ মাজত মুক্তি। লয়ক অঙ্ষু 
ৰান্নি সি মুক্তিৰ আস্বাদ বিচাৰে--হওক সি ছেদ-গত লয়। কিন্তু 
আন এক জাতিৰ কাব্য পৰীক্ষ৷ সাহিত্যত প্ৰচলিত যি পৰ্যায়ক্ৰেম 
যতিয়ে৷দান কৰ| লয়কে| অস্বীকাৰ কৰিব খোজে। সি হ ল কথা- 
ছন্দ। পৰবৰ্তা অধ্যায়ত তাৰ কথ৷ আলোচন। কৰ| হ’ব। সি 
পক্ষট ছন্দৰ ভিতৰত নপৰে। তাৰ ছন্দ অস্ষট ৷ 


'কৰাটে] দুৰূহ ৷ 

কথাৰ ভাষাৰে ৰচিত কবিতাবোৰৰ সমস্তাটে। দুট। নেেলেগ 
দৃষ্টিকোণৰ পৰ। পৰীক্ষা কৰিব লগীয়| হয়। সাধাৰণ গদ্য ৰচন] 
আকু কবিতাৰ ৰূপগত (অর্থণৎ বাহিৰৰ) ফালটে। বাদদি ম্নদি তাৰ 
অন্তণিহিত শক্তিৰ ফালৰ পৰা বিবেচন। কৰে|, তেতিয়। দেখিম যে 
ইয়াৰ উদ্দেশ্য ব| শক্তি ক্কবিতাৰ দৰেহে ৷ অথাৎ প্রৱন্ধ নিবন্ধৰ 


৬০ = অসমীয় ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 


দবে ইয়াৰ আবেদন মস্তিঙ্ককৈ নহয়--অন্তৰৰ অন্লভূতিলৈহে। 
ই দৰাচলতে ছদ্মবেশী কবিত| ৷ ৰূপত কথা কামত কবিত৷। সেই 
বাবেই ইয়াক, ‘কথা| কবিত|” নামেৰেও অভিহিত কৰ| হৈছিল ৷ এই 
ক্ষেত্ৰত যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাৰ কথা-কবিত| বৰ৷ তাৰ আদৰ্শ তুৰ্গেনিভৰ 
12067 11} }:096 ৰ কথ! স্মৰণীয় । ছদ্মবেশী কাৰণেই এই জাতীয় 
কবিতাৰ আবেদন সবতোমুখী নহয়--কিন্তু অতি স্থন্ম্ম। ছদ্মবেশৰ 
চামিনি গুচাই কাব্যৰস পান কৰাৰ ধৈৰ্য সকলোৰে নেথাকে। 
কিন্তু ৰূপগত সাৰ্থকতাৰ সংকেত নেপালে কোনে৷ বচন| 
পদ্ধতিক ছান্দিক মূল্য দিব নোৱাৰি। গতিকেই ইয়াৰ ৰূপগত 
নিয়ন্ত্ৰিত বিৰতিৰ প্রভাৱত হোৱা৷ ধ্বনিৰ উত্থান পতনেহই ছন্দৰ 
মূল। পডদ্যছন্দৰ ক্ষেত্ৰত ছন্দোযতিয়েই সেই উথ্থান পতনৰ ঘাই 
সহায়ক । কিন্তু যতিৰ বাহিৰেও মনুষ্যা কণ্ঠ্বৰৰ অন্যান্য কেইটিমান 
চৰিত্ৰ আছে যেনে, কণ্ঠ্বৰ্ৰ গভীৰত| (01001), তীত্ৰত। ( 2}[0[} ), 
স্বৰ বাধৰণ (11100178110]7 ) কণস্বৰৰ উত্থান পতনৰ (17700018.00177 
01 ৮০1০6 ) আৰু প্রবল প্ৰস্বন ( ৪01659 80০61 )। এহবোৰ 
নিয়ন্ত্ৰিত কৰে আমাৰ ভাবাবেগে। আমাৰ কথাবতৰাৰ মাজতে! 
ধ্বনিৰ উত্থান পতন আছে, কণ্ঠস্বৰৰ মৃহ্তা তীব্ৰতা আছে, 10106 
_ আছে। কিন্তু সেইবোৰ স্থৃনিয়ন্ত্ৰিত নহয়। ভাবাবেগৰ পাৰ্থক্যই 
সেইবোৰৰ আশ্রয় লয়। আনকি বাক্য বিন্যাসকে| বিপৰ্যস্ত কৰি 
থব নি-বৈচিত্ৰ্য স্ুঙ্টি কৰে | 
“তুমি কি কৰিছ৷”? সাদ্বাৰণ নিধিকাৰ উচ্চাৰণত এই 
বাক্যটো এটা সাধাৰণ প্ৰশ্নবোধক বাক্য। কিন্তু যদি আমি হয়াকে 
“করিছ৷ কি তুমি?” বুলি লেখে|--তেতিয়া এটা উত্তেজনাৰ 
স্পন্দন আহি পৰে। আৰকু বাকাঢিৰ বিভিন্ন শব্দত যদি ৪0289 
ব|| জোৰ দিয়৷ হয়--তেতিয়| হলে সেই অনুসৰি বিভিন্ন ইংগিত 
আহি পৰে। গড্তৰ এনে ব্যৱহাৰক স্পন্দিত গদ্য বুলি অভিহিত 
কৰ৷ হয় । শব্দই মনৰ তন্ত্ৰীত আঘাত কৰি পাঠকৰ মনত কবিৰ 


মুক্তক আৱু কথাছন্ন ৃ ৬১ 


অনুভূতিৰ স্পন্দন জগাই তোলাঁকে যি সকলে কবিতাৰ কাম বুলি 

ভাবে, তেওঁলোকৰ মতে ৰস সৃষ্টিৰ ক্ষেত্ৰত গদ্ধ পদ্যৰ পাৰ্থক্য 

বাঁহিক। ৰবীন্দ্ৰনাথে এটা উপমাৰে কথাছন্দৰ প্রকৃতি ব্যাখ্য| 

কৰিছে। কথাছন্দ যেন গানৰ আলাপ৷ গানৰ আলাপত 
সংগীতৰ স্থূৰৰ কম্পন, স্বৰৰ আৰোহণ অৱৰোহণ আদি ৰস সৃষ্টিৰ 
সকলে উপকৰণ থাকে ; কেৱল নেথাকে তাৰ তাল। সেইদৰেই 
এই জাতিৰ কবিতাত কবিতাৰ সকলে| গুণেই থাকে কেৱল 
লয়ৰ দ্ত্ৰত সি শ্বৈৰাচাৰী ৷ কৰবিগুৰুৰে আন এটা উপমা প্রণিধান 
যোগ্য ঃ প্রচলিত ছন্দৰীতিৰ কবিত৷ হ’ল নৰ্তকীৰ তালমান সম্বলিত 
ম্বত্য__কথাবৰ ভাষাৰ কবিতাত পোৱ৷ যায় আমাৰ ঘৰৰ ছোৱালী- 
জনৰ সাধাৰণ খোজ-কাটলৰ স্থূষম|৷ তাতে৷ এটা অনাড়ম্বৰ, 
অনিয়ন্ত্ৰিত অথচ অতি আপোন যেন লগ৷ ছন্দৰ ৰেঙনি আছে৷ 


চমুকৈ ক’বলৈ হ’লে ছন্দৰ যি দৰে গীতৰ লগত সম্বন্ধ; 


স্পন্দিত গদ্ধৰ সম্বন্ধ হ’ল বাগ্মিতাৰ সৈতে। ছন্দই যদি ভেজ| 


দিয়ে গায়ন জনৰ গীতত, স্পন্দিত গদ্ধই আউজিব খোজে 
স্থ্বক্তৰ অন্তৰস্পশী বক্তৃতাত। ভাষাৰ যাদুকৰ কবিয়ে জানে 
কত বিৰামৰ অৱকাশ দিলে শব্দই গৈ অন্তৰ পৰশিব, কেনেকুৱ| 
ধ্বনি বিন্যয'সে কেনে ভাবৰ স্পন্দন তুলিব । কোনটো ভাবৰ 
বাবে কগোৰ মূৰ্দ্ধন্য প্রধান শব্দৰ প্রয়োজন হ’ব, কত দিব লাগিব 
কোমল ওষ্ঠবণৰ প্রলেপ। অৱশেষত গৈ দেখ৷| যায় যে ছন্দ শাস্ত্ৰ 
আৰু অলংকাৰ শাস্ত্ৰ একান্ত ভাবেই পৰস্পৰৰ পৰিপূৰক হৈ 
উঠিছে গৈ।! 

শেহান্তৰত এট। কথ। মন 'কৰিব লগীয়। যে কথাছন্দতে| ছন্দৰ 
যি প্রকৃত চৰিত্ৰ --অৰ্থাৎ স্মুসম লয়- সি ফুটি উঠাৰ পরৱণত। অধিক । 
যতান দুৱৰাৰ কথ৷ কবিত। গদ্ধত লেখ|--কিন্তু হেমবৰুৱাৰ কবিতাৰ 
অৱলম্বন কথাৰ ভাষ। অৰ্থাৎ গদ্ধ হ’লেও তালৈ ছন্দৰ লয়যুক্ত পৰ্বৰ 
আগমন ঘটে ৷. তালৰ প্রতি মান্থহৰ জৈবিক প্রৱণতাই হয়তে। 
তাৰ কাৰণ । ৰদ 


পৰিশিঃ (ক) 
সাম্পতিক অসমীয়| কবিতাৰ ছন্দ 
আজিকালিৰ অসমীয়া কবিতাবোৰ একো| বুজি নেপাওঁ। 
বুজিবলৈ কিবা জানে| আছে ? এই প্ৰশ্নৰ উত্তৰটো'ও দৰাচলতে 
এট প্ৰশ্নই হোৱা উচিত। কবিতাৰ আবেদন মগজৰ প্রতি নে 
অনুভুতিৰ প্রতি ? নলিনী দেৱীৰ কবিতা আমি বুজোনে ? ‘ ৰহস্থা- 
বাদৰ খবৰ, বেদান্ত দৰ্শনৰ জ্ঞান এইবে।ৰ নহলে হেনে নলিনী 
দেৱীৰ কবিত| বুজিবলৈ টান ৷ কেইজন সাধাৰণ পাঠকে সেইবোৰ 
উপকৰণ গোটাই লৈ সন্ধিয়াৰ স্তুৰ আওৰায় ? তথাপি নলিনী 
দেৱীৰ কবিত| আমি ভাল পাওঁ। বিদগ্ধসকলৰ কথ| কব নোৱাৰে| 
কিন্তু আমাৰ দৰে সাধাৰণ পাঠকে বুজে| কাৰণে নহইয়--মনৰ 
কোনোবাখিনিতে আঘাত কৰি কবিৰ মনবৰ স্ুুৰে স্থৰে আমাৰ 
মনতো সেই ভাব-স্থুৰৰ স্পন্দন তোলে, সেই বাবেহে । মগজে 
ঢুকি পোৱাৰ আগতে মনে যেন উমান পায়। 12068: 19 
€0]17]1]7]1011]108.(60. 0610162 1[ 19 011061810000. 
নলিনী দেৱীৰ কবিতাই যদি পাঠকৰ ওচৰত ৰহস্যযাবাদৰ কিছু 
জ্ঞান দাবী কৰে, হেম বৰুৱাই বিচাৰে দৈনিক বাতৰি-কাকতখনৰ 
পঠন, ক্ৰয়েডীয় মনোবিজ্ঞানৰ অলপ ধাৰণ৷ আৰু কিছু সাময়িক 
ইতিহাসৰ জ্ঞান ৷ ‘কোৰিয়াত জৰাসন্ধৰ কঙ্ক৷লে’__- ৩৮৭ অক্ষৰেখাৰ 
ছবি বাতৰি কাকত পঢ়া-পাঠকৰ মনৰ চকুলৈ আনি দিব বুলি যদি 
কৰিয়ে আশ৷ কৰে বৰ বেছি আশ৷ কৰ| হব নেকি বাৰু ? 
ৰসৰ ক্ষেত্ৰ হেনে] সহানুভূতিনীল পাঠকৰ হৃদয়। কাব্য সহৃদয় 
হৃদয় সংবাদী ৷ সকলো যুগৰ কবিয়ে জ্ঞাতসাৰে বা অজ্ঞাতে এই 
সহাকুভূতি আকাঙ্ক। কৰে। কিন্তু আলোচনীৰ পাতত ক্ষীণজীৱী 
সাম্প্ৰতিক অসমীয়। কবিতাৰ মজলৈ সঙম্ৃদদয়তম হৃদয়লৈ সোমালেও 
মনলৈ এই ধাৰণা আহিবই যে এইখন এখন অৰণ্য--অৰাজকতা| 
আৰু আৰবৰ্জনাৰে ভৰ|। অলপ দূৰ আগবাঢ়িলেই সৃৰুকীয়৷ 
ব।ট এট পোৱা যেন লাগিব পাৰে-- যি বাট্ৰে আধুনিক অসমীয়| 


সাম্প্রতিক অসমীয়। কবিতাৰ ছন্দ _ ৬৩ 


কবিত| অংশতঃ দুৱৰ৷, বৰকাকতী, দেৱকান্তৰ কবিতাৰে সৈতে 
যুক্ত। সেই বাটেদিয়েই আগবাঢ়ি চাব খুজিছে, পঢ়ুৱাই পাইছে 
যদি সেইটোও প্রমাণ হৈ যাব বুলি আশ। কৰিয়েই । 
বাতাবৰণৰ বিভিন্নতাই প্রাণীজগতৰ বাহ্যিক ৰূপৰ পাৰ্থক্য 
ঘটায় । উত্তৰ মেৰুৰ ভালুকৰ ৰং বগ ৷ সেই বিভিন্নত। যেনেকৈ 
দেশৰ তেনেকৈ কালৰে।। আদিম যুগৰ উট আমাৰ ভলুক৷ কুকুৰ- 
টোতকৈ অলপহে ওখ আছিল ৷ প্রাণীকোষৰ আভ্যস্তৰিক পৰিবৰ্তনে৷ 
হয়নে নহয় জনন-বিজ্ঞানৰ ( ফ0616008 ) চাহৰ পিয়লা৷ত সেই 
কথা৷ লৈ আজি তুমুল ধথুমুহ৷৷ পাণৰ সৈতে জড়িত সাহিত্যতে৷ 
আমি তেনে পৰিবৰ্তনক কিছু পৰিমাণে স্বীকৃতি দিবই লাগিব৷ কবিৰ 
মানস সভ্তাৰ বিবয়ে আলেঁচন| কৰিবলৈ লেখকৰ জ্ঞান আৰু সময়ৰ 
অভাৱ ৷ আমাৰ দৰে প্রাকৃতজনে কেৱল বাহ্যিক ৰূপটোহে টুকুৰিয়াই 
চাব পাৰে৷ কাব্যৰ সেই তথাকথিত বাহ্যিক ৰূপটোৰেই 
অতীতৰ সৈতে সাম্প্রতিক কাব্যৰ সম্বন্ধৰ পম খেদিবলৈ চেষ্ট। 
কৰি চাৰ খুজিছে৷ ৷  কাবাৰ বাহ্যিক ৰূপ হ'ল তাৰ ছন্দ। ছন্দৰ 
কথাকেই ইয়াত অআ৷লোচন। কৰিবৰ প্রয়াস পাম । 
মোটামুটিকৈ ১৯৪৩ চনৰপৰ। ১৯৫৩ চনলৈকে এই দহ বছৰৰ 
কবিতাৰ আকাৰ তাৰ আগৰ দহ বছৰৰ কবিতাতকৈ বেলেগ ৷ আগৰ 
সেই ছন্দস্থ্ষম| ক’লৈ গ’ল ? এইবোৰ জানে| কবিত| ? এয়। চোন 
বলিয়৷ হোৱা৷ গণ্ড (}20055 চা 17089) | এই মহটিয়াই নিয়৷ 
সন্তব্যটোৰ ভিতৰৰ সত্যত৷ হৃুহ কৰিব নোৱাৰি ৷ কিন্তু অলপ ভাবি 
চালেই বাতাঁবৰণে কৰা৷ পৰিবতনটোৰ বাবে এই অপদাৰ্থ বস্তুবোৰ 
লেট।ৰ প্‌ৰ। ওলোৱ৷ পৰথখিল৷ যেনেই লাগে ৷ বিছ৷ পখিল। 
বুলিলেও ক্ষতি নহয়। ইহ অলপ খজুৱায়। নতুন কবিতাই সকলে 
সময়তে প্রতিষ্ঠিত ধাৰণ৷ আৰু ৰুচিক অলপ জোকাই লয়েই ৷ 
কিন্তু ‘‘দশমৰ পদ মইহে কৰিছে|, তয়ে। কৰিবি ৷’ ‘ভাষা’ত কাব্য 
ৰচন। এসময়ৰ অপৰাধ, আৰু আজি ? সময়ে পৰিবৰ্তম কৰায় 
চিন্ত।ধাৰাৰ ১-চিন্ত।ধাৰ৷ই প্রকাশভঙ্গীৰ, প্রকাশভকঙ্গীয়ে আজিকব ৷ 


অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভুমিকা 


সেইবাবেই নলিনাবালাৰ আজিকালিৰ কবিতাত সন্ধিয়াৰ স্বৰৰ 
সমিল, সমপংক্তিক ছন্দ নাই--তেখেতৰ সাম্প্ৰতিক কবিতাত মুক্তক 
আৰু ভঙা অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ সম্পূৰ্ণ ছাপ পৰিছে। 
কাব্যত বিষয় আৰু ভঙ্গীৰ সমন্বয় হ’ব লাগিব বুলি দোহাবিবৰ 
প্রয়োজন নাই। ৰসোত্তীৰ্ণ কাব্যত সি সদায় হয়েই | শঙ্কৰদেৱে 
গজগুতি ছন্দত দ্ৰৌপদীৰ বিলাপ বচন৷ কৰ৷ হলে সি কেঁচুৱা 
ছোৱালীৰ উচুপনি যেন লাগিলহেঁতেন আৰু বলভদ্ৰ-জৰাসন্ধৰ যুদ্ধৰ 
বৰ্ণন| দীঘলস্থৰীয়া লেচাৰিত লেখিলে সেই যুদ্ধ চিনেমাত দেখুৱ৷ 
মন্থৰ-গতি-চিত্ৰ ( 910" ]%[ 0%21]]21]{ 12](016 )ৰ দৰে লাগিল- 
হেঁতেন । 
যুগৰ বাণী কবিয়ে হেনে শুনয় । নিশ্চয়। শঙ্কৰদেৱে বৈষ্ণৱ ভক্তি- 
তত্ব্বৰ কথা নুগুনাই দ্বন্বমূলক বস্তুবাদ শুনাব পাৰে জানে| ? ছেক্‌ছ- 
লীয়েৰৰ কাব্যত এলিজাবেথযুগীয় নৱন্যাসৰ অভিব্যক্তি নেথাকি কি 
থাকিব? হেম বৰুৱাৰ কবিতাতে| তেনেকৈ মধ্যবিত্ত মনৰ সংঘাত 
আৰু স্বপ্ন নেথাকি নোৱাৰে। কিন্তু যুগৰ বাণীৰ অৰ্থ জানে| এয়ে? 
আজি যদি ফ্ৰয়েডীয় বিশ্লেষণৰ কবিতা৷ এটা! পালি ভাষাত লেখ৷ 
হয়-_-সি যুগৰ বাণী হবনে নহয়? বাণী কোনটে| ? কেৱল অৰ্থ ই 
নে তাৰ ভাষাও ? বাণী শব্দৰ অৰ্থতে তাৰ ইঙ্গিত আছে। অৰ্থ হ 
যদি মন চোৱে কাণৰ দুৱাৰেদি শব্দৰূপে গৈহে । কবিতা৷ শব্দৰ 
শিল্প ৷ কাণৰ ভিতৰেদি গৈ মৰম পৰশ| তাৰ স্বভাৱ। অসমীয়| 
কবিতাই অসমীয় ভাষ| অৰু ছন্দঞ্ৰকৰণ মূলতঃ মানি চলিবলৈ 
কিন্তু ১৯৪৩ চনৰ ভাষাই ১৮৪৩ চনৰ ব্যাকৰণ আৰু বচন- 


৬৪ ০ 


বাধ্য ৷ 
ভঙ্গী মানি চলিব নেকি ? আৰু কবিতাই ? তাকে ভাবি চাৰ 
খুজিছো। _ 

সাম্পতিক কবিতাত ছন্দ নাই । এই মন্তব্যটোৰ দুখন মুখ। 


প্রথম মুখখনে ক্লব খোজ] কথাটে। এনে ধৰণৰ ঃ--_ 
শ্বপ্নভঙ্গ স্বপ্ন মোৰ নিলাজ প্ৰাণৰ, 
স্নবহীন এক্যতান বিৰহ গানৰ,.| (ক). 


সাম্প্ৰতিক অসমীয়| কবিতাৰ ছন্দ ৬৫ 
গনেশ গগৈৰ এই পদ্যাংশত প্রতি পংক্তিত ১৪ আখৰ, “পাণৰ” 


আকু “গানৰ” দ্বিদল ( [210]011]16.1"]]%/1012 ) মিল । স্বূন্দৰ ছন্দ 
মিল গৈছে। 


আনহাতে, 
নীল সিন্ধু-ভলগাৰ পাৰৰ বননি ভাঙি 
আমি সিচে। 
সৃদিৰ কঠিয়া, === (খ) - 


ইয়াত সেই ছন্দ-স্থ্ষম। ক’ত ? শাৰীত অআখৰৰে ঠিক নাই 


মিল ক’ৰপৰ। হব ? 


মিল আৰু ছণ্দৰ পাৰ্থক্য দোহাৰিবৰ প্রয়োজন নাই। মিল 


{ 01706) দৰাচলতে ছন্দঃশাস্ত্ৰতকৈও অলঙ্ক৷'ৰশাস্ত্ৰৰ হে সমল ৷ 
ই একপ্রকাৰ অনুপ্রাস, অন্ত্যানুপ্ৰাস ৷ অমিতাক্ষৰৰ স্বীকৃতিৰ লগে 
লগেই এই মন্তব্য ব|।তিল হে গৈছে । এহ্‌ মজ্রব্য ত্ই এঠাইত 
শুনিছে। কাৰণেই উল্লেখ কৰিলে| | 


মস্তব্যটোৰ দ্বিতীয় ইন্সিতটে। দকৈ ভাবি চাবলগীয়।। মন্তব্য 


কৰোতাসকলে নিল, লয় এইবোৰৰ পাথক্যৰ বিচাৰ কৰে। 
কেবাটও ভাষাৰ, ঘাইকৈ ইংৰাজীৰ ছন্দ-বিন্যাস কলেজত কৰিছেও। 
এওলোকে-- 


(ক) ‘“‘জীৱনৰ জলছবিখনে যোৱাটোক্ে সচ৷| বুলি কলে 
এৰ বন্ধু, খুব সচ| ! 
আৰু 
(খ) ‘‘হে নৱজাতক আগত যুগৰ স্বপ্ন সাধন৷ ৰত 
ঘৰ জেউতিৰ বেব। যন্ত্ৰ] শেষ হুক হক শেষ ৷ 
এই দুট। কবিতাৰ লয়ৰ অস্তিত্ব স্বীকাৰ কৰে, মুক্তক ছন্দত 


লেখ। বুলি জানি-বুজিয়েই কয় কিন্তু, 


(গ) “কোটি কোটি মাতৃৰ গভত থক! কেঁচুৱাবোৰে 
তোমাক চিঞৰি কয় নতুন যুগৰ বাণী ! } 
এই. কথ। খিনিত ওপৰুক্ত লয় ( }))010৷) বিচাৰি নেপাই 
বেমেজালিত পৰে। কাৰণ, তেওঁলোকে ইয়াকে মুক্তক ছন্দৰ 
ণ্জ্‌ 


৬৬ "_ অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক৷ 
অন্তৰ্গত বুলি ধৰি লয়। কিন্তু অতি সাধাৰণভাবে পঢ়ি গলেও এই 
কথা কেইগাষিৰ লয় আৰু যতি আদিৰ পাৰ্থক্য কাণত পৰ| উচিত। 
( ক )--উ দ্ধ.তি ছন্দত লেখ| | মূলতঃ চাৰি মাত্ৰাৰ মুক্তক ছন্দ । 
পদ, ছবি আদি ছন্দোবন্ধত যি ধৰণৰ মাত্ৰা-বিভাগ ইয়াতে] 
তেনেই । 


৪ ৪ ২ 
জীৱনৰ | জলছবি | খনে 

৪ ৰী।৮, ২ 
যোৱাটোকে | সচা বুলি | ক’লে 

৪ ৪ হ্‌ 
শুন শুন | ককমিণী | মাই 

৪ ৬ ৩ (=৩--৩ ) 


কৃষ্ণ গুণ | কহন নযাই ( হ্ৰস্ব বুন| ) 
কিন্তু ই হস্বৰুন| ব| দিগল্ষৰী নহৈ কিয় মুক্তক হল প্রসঙ্গান্তৰত 


আঁলোচন]| কৰ। হব ৷ ৰ) 
( খ )--উদ্ধ,ংতিটোৰ অলপ আকাৰ সলাই দিওঁ £-_ 


‘হে নৱজাতক আগত যুগৰ 
স্বপ্ন সাধনা শত 
ঘৰ জেড তিৰ বোবা যন্ত্ৰণা] 
শেষ হক হক শেষ !’ 
ইয়াত ধনাই বৰাৰ-_ 
“অমৰ’ যিজন কৰে সেইজন 
সদাই আনৰ হিত, 
ব| শঙ্কৰদেৱৰ 
ণ" ‘পাছে ত্ৰিনয়ন দিব্য উপবন 


দেখিলন্ত বিদ্যমান ৷’ এনে ধৰণৰ দ্লড়ী 


ছন্দৌৰুন্ধটো চিনি পোৱাত পলম নেলাগে ৷ কিন্তু প্ৰচলিত দুলড়ী 


আৰু ইয়াৰ মাজিত অলপ পাৰ্থক্য আছে--সি হৈছে মাত্ৰ৷-নিণয়ৰ 


বেলিক। ৷ 


সাম্প্ৰতিক অসমীয়| কবিতাৰ ছন্দ ৬৭ 

(খ) উদ্ধতি কিয় দুলড়ী নহৈ মুক্তক হ’ল আলোচন| কৰ! 
হ্ব। . 

(গ) ভউদ্ধংতিটে| দৰাচলতে ছন্দত লেখ| নহয়। ছন্দৰ 
প্রয়োজনীয় অঙ্গ হ’ল নিয়ন্ত্ৰিত যতিৰ দ্বাৰ৷ লয় বিভাগ। গভ্যুছন্দ 
বুলি নাম এটাৰে ইয়াক জাতত তুলিবৰ চেষ্ট৷ এট| চলিছে। এই 
তিনিওট। উদ্ধ.তিৰ মূল পাৰর্থক্যটে। হ’ল প্রথম দুটা ছন্দত আৰু 
তৃতীয়টে। নিৰহানিপানী নহলেও গদ্যত লেখ। ৷ 

চমুকৈ ক’বলৈ সাম্প্ৰতিক অসমীয়৷ কবিতাবোৰৰ কিছু মুক্তক 
ছন্দত লেখ কিছু গদ্ধভত লেখ৷৷। এই গডদ্তৃাত লেখ|। কবৰিতাবোৰেই 
আমাৰ ডাঙৰ সমষস্তা। গদ্ধই কাব্যৰ আস্বাদ দিব পাৰেনে নোৱাৰে ? 
ছন্দৰ সংজ্ঞাটে। কিমানখিনি স্থিতিস্থাপক কৰিলে গদ্যত ছন্দ 
বিচাৰি পাম তাৰ জোখকাঠি তৈয়াৰ কৰ| টান৷ 

গল্তই কবিতাৰ আস্বাদ দিব পাৰে নে নোৱাৰে সেই প্ৰশ্মৰ লগে 
লগে আমি এট। সমস্থাৰ সন্মুখীন হওঁ; অস্তিত্বতকৈ আৰু ডাঙৰ 
প্রমাণ নাই। সেই অস্তিত্বক অস্বীকাৰ কৰ৷ যায় কেনেকৈ ? মই 
এই তঅৰ্বাচীন বলিয়। গদ্ধবোৰৰ কথ। কব খোজ নাই। সংস্কৃত 
ছন্দঃশাস্ত্ৰত ৰৃত্তগন্ধি বুলি এজাতীয় ৰচনাৰ উল্লেখ আছে। গড্যৰ 
মাজত ছন্দৰ ক্ষীণ আভাসে এক বৈচিত্ৰ্যৰ স্থষ্টি কৰে। সংস্কৃত চম্পু 
কাব্যবোৰত তাৰ নমুন৷ পোৱা যায়। তুৰ্গেনিভৰ 13029 ]}]{} 
1১061]19, যতান দুৱৰাৰ “কথা-কবিত৷” ? ][২০৮০৷৷ ]110625 এ 
তেওঁ কৰা হংৰাজী কাব্যৰ সংকলনত দ্বৃ্বৎ1(21.]১3.021. লেখ] মনালিচ। 
প্রবন্ধটোৰ এছোৱ৷ কবিত। হিচাপে দাখিল কৰিছে৷ 

নিয়ন্ত্ৰিত বিৰতিৰ প্রভাৱত হোৱ। ধ্বনিৰ উত্থান-পতনেই হ’ল 
ছন্দৰ মূল। সেই উত্থান-পতন আৰু কেইটামান কাৰণৰ পৰা" ঘটি 
পাৰে, কথাৰ স্থুৰ ব| ধৰণ (11.000800]} ) কণ্ঠত্বৰৰ উত্থান-পতন 
(17100018.001] 01 ৮০106) । এইবোৰৰ নিয়ন্ত্ৰিত কৰে ভাবা|বৈগে-- 
আমাৰ কথ।-বতৰাৰ মাজনে। ধ্বনিৰ উত্থান-শলতন আছে, যতি 
আছে, 1006 আছে। কিন্তু সেইবোৰ স্বূনিয়ন্ত্ৰত নহয়। 


৬৮ * অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 
তাবাবেগৰ পাৰ্থক্যই সাধাৰণ কথা-বতৰাৰ যতিৰ স্থান আৰু বাক্য- 
বিন্যাস পৰিবতিত কৰে। 

“তুমি কি কৰিছ| ?)? এই বাক্যটে। এট। সাধাৰণ প্রশ্নমবোধক 
বাক্য৷ কিন্তু যদি ইয়াকে আমি “কৰিছ৷ কি তুমি?” বুলি 
‘বলিয়|’ গদ্ধত লেখোঁ৷', ইয়াত এটা উত্তেজনাৰ ভাব আহি পৰে। 
কথাঁই "মনৰ তন্ত্ৰীত আঘাত কৰি পাঠকৰ মনত কবিৰ অন্তৰৰ 
অনুভূতিৰ স্পন্দন জগাই তোলাকে যিসকলে কবিতাৰ কাম বুলি 
ভাবে তেওঁলোকৰ মতে বসস্থ্টিৰ ক্ষেত্ৰত গণ্ত-পদ্যৰ বিচাৰ বাহ্থিক ৷ 
ফলেন পৰিচীয়তে। ৰসস্থঞ্টিৰ দৰে মহৎ কাৰ্যত জাতিবিচাৰৰ প্রশ্ 
তেওঁলোকে তুলিব নোখোজে ৷ 

ৰবীন্দ্ৰনাথে গদ্ৰছন্দ বা স্পন্দিত গদছ্ধাত কবিত| বচন। কৰিছে। 
গদ্ভু কবিতাৰ বিষয়ে তেওঁৰ ধাৰণ। কিছু বেলেগ ৷ তেওঁ কবিস্থূলভ 
এট উপমাৰে ইয়াৰ প্রকৃতি ব্যাখ্য৷ কৰিছে। গস্তছন্দক তেওঁ গ৷নৰ 
আলাপ অংশৰ সৈতে তুলন| কৰিব খোজে। গানৰ আলাপত 
যিদৰে স্মৰ, স্বৰৰ আৰোহণ, অৱৰেহিণ সকলে৷ থাকে, মাত্ৰ 
নিৰ্চি্ঠ তাল নেথাকে, সেইদৰে এই জাতিৰ কবিতাত কবিতাৰ 
সকলে| গুণেই থাকে মাত্ৰ নিৰ্ধাৰিত লয় বাদ দিয়| হয়। তেওঁ 
আৰু এটা উপমাৰে সৈতে সাম্প্রতিক কৰিতাৰ ভাষাৰ কথা বৰ্ণন] 
কৰিছে। পএচলিত ছন্দৰ ধ্বনিৰ লহৰ নৰ্তকীৰ তালমান সম্বলিত 
নুত্য-_কিন্তু এই কবৰিত| আমাৰ ঘৰৰ জীয়াৰীজনীৰ সাধাৰণ 
খোজকাটিলৰ দৰে। তাতে| এটা অনাড়ুম্বৰ অনিয়ন্ত্ৰিত ছন্দস্দুবমাৰ 
আভাস আছে ৷ 

এই গছ্ড আচলতে ভাবাবেগে উন্লীত কৰ| গদ্য ( 200011011811)/ 
[ৰ [21096 ) । ৰসম্থষ্টিৰ জে৷খকাঠিত কাবা্যস্সুন্দৰীয়ে 
গদ্থা পদ্ধা দুয়োটা ৰূপতে দেখ! দিব পাঁৰে। গতিকে অস্তিত্ব আৰু 
তত্ত্ব ( 5019 ) ৰ ফালৰপৰ। বৃত্তগন্ধি, গণ্রছন্দ, ]']]'/[]]1]]]০; ])10956, 
এইবোৰ আচল নহয়। কিন্তু বাস্তৱত আমি কি দেখিছে।? যদি 
বৰ্তমানৰ সৰহ ভাগ কবিতাই “বলিয়| গদ্য,? স্থৰহীন, আৰু ৰসস্থঞ্টি 
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কৰিবলৈ অক্ষম, তেনেহলে ইয়াৰ কাৰণ প্রতিভাৰ অভাৱ, ছন্দৰ 
অভাৱ হুয়।ৰ কাৰণ নহয়। কেৱল ছন্দ স্থষ্টি কৰিলেই যেনেকৈ 
কবি নহয় তেনেদৰেই ছন্দ ভঙ্ড৷ কবিসকলৰে৷ সকলে৷ কালাপাহাৰ 
নহয়। ূ 
কিন্তু ছন্দৰ স্বাভাৱিক স্থষমাই অপেক্ষাকৃত দ্ুবল কবিতাতে৷ 
কিছু কাব্যিক সৌন্দৰ্য আনি দিয়ে যিটো স্থুবিধ৷ গদ্ধৰ নাই, আৰু 
সেই কাৰণেই নানান তত্বেৰে (0601 ) ধোক৷। দিয়৷ সত্বেও 
কৃতকাধ গদ্য কবিতাৰ সংখ্য। অতি কম। সৰহ ভাগেই আগগুৰি 
নোহোৱ| ঠেকছিগ। বক্তৃত৷। ছন্দৰ প্রতে জীৱ-জগতৰ এট৷ 
স্বাভাৱিক পলন্ষপাতিত্ব আছে হ’বল৷৷ গদ্যৰ ছন্দক জৈৱিক ছন্দ 
( 01881110 1]])]}]) ) বুলি ব্যাখ্য। কৰিব বজ এজন 
সমালোচকে আঙ্্‌,লিয়াই দেখুৱাইছিল যে যদিও হাত-ভৰিৰ সঞ্চালন 
মানুহে নিজৰ হচ্ছাৰে নিণাত কৰিব পাৰে জীৱদেহৰ ছুট। মূল ছন্দ 
সম্পূৰ্ণভাবে হচ্ছাৰ অধীন নহয় --ধমনীৰ স্পন্দন আৰু নি 
কিন্তু পৰীক্ষামূলক যুগটে৷ আজি পাৰ হওঁ হওঁ। গদ্য ছন্দৰ 
সীমাবদ্ধতাৰ বিষয়ে আজিৰ কবিসকলে সচেতন হৈ অহাৰ চিন 
পোৱ। গৈছে। কেবাজনে| কবি ছন্দলৈ ( অন্ততঃ মুক্তক ছন্দলৈ ) 
উভতি গৈছে। যিসকলে গভ্তৰ পৰীক্ষাকে চলাই আছে তেওঁ- 
লোকৰো কৰ্তাত লয়ৰ প্রভাৱ অতি বেছি। লয় ন ৰ 
মাজত মাজে মাজে হুই এট। লয়হান শব্দ বা বাক্য।ংশ ৰ ৰ 
আন এক ধৰণৰ বিচিত্ৰত৷ পৰিবেশন কৰিছে, যিটে মা 
ছে, | দেৱকান্তই 
“সাগৰ দেখিছ৷? দেখ৷ নাই ময়ে| দেখ৷ নাই” 
কথাখিনি তাৰ পিছৰ অংশৰ ছন্দৰ দৰে পৰ বিশ্লেষ কৰিব ৰ | হে 
ইয়াৰ যতি ভাবাবেগে উলন্নলীত কৰ৷ গভ্তৰ দৰেহে ৰ, 
পৰ্ব-বিভাগ ছেদ ব|৷ ভাবযতি অনুসাৰে হব। ৰ 
মুক্তক ছন্দটেোৰ বিষয়ে বহুত ধাৰণ৷। প্রথম কথা| ই উপৰি 
উক্ত গদ্বছন্দ নহয়। 7766 স্বণ্য'ও6, ০1৪6 11016 আদি ইংৰাজী 


92 ' অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক 


কথাৰে আমাৰ ছন্দৰ ৰহস্তা ভেদ কৰ| টান । যেহেতু ইংৰাজী ছন্দৰ 
আশ্ৰয় ধ্বনি (৪]1[30]2 ) আৰু প্ৰশ্বন ( ৪০০০ )। একোট। পৰ্বত 
(1600) কেইটা প্ৰস্বনিত আৰু কেইটা প্রধ্ধনহীন ধ্বনি থাকিব তাঁৰ 
হিচাপেৰে ইংৰাজী ছন্দ নিৰ্ণাত হয়। হংৰাজী শব্দৰ দেহইগঠনৰ 
ভিতৰতেই তাৰ প্ৰস্বনৰ স্থান নিৰ্পিষ্ট ৷ ( 1)2]]01[0, ])]10108.18])]]), 
[2}1019813121}'12 ), আমাৰ উচ্চাৰণ পদ্ধতিত প্ৰাত্বনিকত৷ নাই 
বুলিলেই হয়। উজ্ঞনি অসমত শব্দৰ উপধ৷ বৰ্ণত আৰু নামনি 
অসমত সাধাৰণতে সকলে৷| শব্দৰ প্রথমতে প্রশ্বনৰখ আভাস 
পাওঁ। আমাৰ ছন্দবোৰ সেইবাবে প্রস্বন-দ্বাৰ৷ নিৰ্দিষ্ট নহয়। আমাৰ 
ছন্দৰ মূল ভোটি হ’ল মাত্ৰা (10018) | মাত্র একজাতীয়, 
ছন্দৰ স’তে ইংৰাজী ছন্দৰ অলপ মিল দেখা যায়। সিও ঘাইকৈ 
প্রৰাব্বনিকতাৰ বাবে নহয়--ইয়াৰ ছন্দ নিৰ্ণাত হয় প্রতি পৰ্বত 
কিমান ধ্বনি (৪%]1861০) থাকে সেই হিচাপেৰে ৷ 


ডঃ. ডু |. = ৩) মী মা লা শৰ 
‘নহয় একে৷ | মণি-মূক্ৰ৷ | নইয় একে৷ | ঘোৰা হাতী 


_ ডিম্বেশ্বৰ নেওগ 
ইয়াৰ প্রত্যেকটে| পৰ্বত ৪ টাকৈ ধ্বনি আছে। ইয়াক 
ছান্দিসিকসকলে স্বৰবৃত্ত (১৮18.61০ ) ছন্দ নাম দিব খোজে । এই 
জাতীয় ছন্দত আমি ধ্বনিৰ পৰিমাণেই পৰ্ব বিশ্লেষ (৪০৪) কৰিব 
লাগিব ৷ 
আমাৰ বাকী ছন্দৰ আশয় হ’ল কল| বা মাত্ৰ৷ ৷ ধ্বনিৰ গুণ 
ব| উচ্চাৰণত লগ| সময় অনুসৰি মাত্ৰ৷ সংস্থাপনেই আমাৰ ছন্দ- 
বিশ্লেষৰ মূল একক ( ঘ01()। সংস্কৃতত এই মাত্ৰ৷-নি্ণয় অপেক্ষাকৃত 
সহজ ৮ কাৰণ সংস্কৃতত হুন্ব স্বৰত একমাত্ৰ, দীৰ্থশ্বৰত হই মাত্ৰ৷ ৷ 
নীতি শব্দৰ ‘নী’ বোলোতে যিমান সময় লাগে ‘তি’তাৰ আধ।৷। 
আমাৰ স্বুৰৰ উচ্চাৰণত হুস্ব-দীৰ্ঘ বিভাগ নাই বাবে সেই নিয়ম 
প্রযোজ্য নহব । অনুস্বৰাক্ত আৰু হসম্ভ ধ্বনিৰ মাত্ৰ৷-নিণয় সংস্কৃতত 
কিছু জটিল । আমি ধ্বনিৰ যুগ্রুত। আৰু অযুগ্ৰতাৰ ওপৰতেই মাত্ৰা- 
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নিণয় কৰিব লাগিব ৷ সিন্ধু--এই শব্দত ‘সিন্‌’ আৰু ‘ধু’ এই হুট৷ 
ধ্বনি। ‘সিন:’ হসন্ত--যুগ্মাথ্বনি ( ০0860. ৪%]18301০6 ) । ‘*থু’ 
ব্বৰান্ত -=-অযুগ্াধ্বনি ( ০0610 ৪ ৷1801০ )। এই যুগ্ৰধ্ৰবনি আৰু 
অযুগ্ৰাধ্বনিৰ পৰস্পৰ সংস্থাপনতেই আমাৰ ছন্দবৈচিত্ৰ্যৰ স্থষ্টি আৰু 
আমাৰ ছন্দনিণয়ৰ মূল ভেটি হ’ব এই দুই ধ্বনিৰ মাত্ৰা-নিৰ্ণয়। 

কেইটামান উদাহৰণ লও 2 , 

‘যৌৱন | যৌরন | সৃষ্টিৰ | মৌবন 
অনাহুত | জীৱনৰ | অনাহৃত | গান ৷’ 

-_দেৰকাত্তৰ এই কবিতাফাকি পাঠ কৰে {তে ‘যৌৱন’, ‘স্থষ্টিৰ’ 
আৰু ‘মৌবন এই শব্দ কেইট। মাজতে ভাঙি উচ্চাৰণ কৰিছে"। ৷ 
‘যৌৱন’ শব্দটোত দুটা ধ্বনি--‘যৌ’ আৰু ‘ৱন’ দুয়োটাই যুগ্ম। 
সেইদৰে স্থষ্টিৰ শব্দটোতে৷ স্থয. + টিৰ এই ছুটা যুগ্মধ্বনি। কিন্তু 
‘অনাহত’ শব্দটোত চাৰিট। থধ্বনি--(অ--ন|+হ--ত) চাৰিওট] 
অযুগ্৷ ; জীৱনৰ--৩ট। ধ্বনি জী--ৱ--নৰ, ) প্রথম দুটা অযুগ্, 
দ্বিতীয়টে। যুগ্ম৷ ৷ 

আখৰ ব। ধ্বনিৰ সংখ্যাৰ তাৰতম্য ঘটিলেও ‘যৌৱন’ বোলেতে 
যিমানখিনি সময় লাগিছে, ‘জীৱনৰ’ ব৷ ‘অনাহত’ বেোলোতেও 
সিমানখিনি সময়েই লাগিছে৷ ইয়াত প্রত্যেকটে।৷ পৰ্বত ৪ মাত্ৰ৷ ৷ 
মাত্ৰ দ্বিতীয় শাৰীৰ শেষ পৰটে। ছুই মাত্ৰাৰ অপু পৰব ৷ যুগা-_ 
ধ্বনিত ছহমাত্ৰ৷ আৰু অযুগ্ৰাধ্বনিত একমাত্ৰ৷ স্থাপন কৰিলে পতি 
পৰ্বত ৪ মাত্ৰাকৈ পাম । এই ছন্দত এটা নৃত্যনীল বক্ষৰ আছে। 
আমাৰ প্রাচীন ভটিম। এই জাতৰ ছন্দ 2- 

‘‘দ্ৰশিত স্থন্দৰ গৌৰ কলেৱৰ 
যেচন স্থৰ পৰকাশ ॥*’ 
ইয়াত অৱশ্যে দঁৰ্থ্শ্বৰত দুই মাত্ৰাকৈ ধৰ] হৈছে৷ হয়াক 
মাত্ৰাৰৃত্ত ৰীতিৰ ছবি বুলিৰ পাৰি৷ 
আকেৌ। দেৱকান্তৰে আন এফাকি কবিত। লও” = 
সৃষ্টিৰ মাধুৰী ৰাশি জীৱনৰ মউকৌহ্‌ 
আছে দেখি লুকাই তোমাতে? 


৭২ '_ অসমীয়| ছন্দশিল্পৰ ভূমিক] 


_..ইয়াৰ ‘স্থষ্টিব শব্দটোৰ উচ্চাৰণৰ সৈতে আগৰফাকি কবিতাৰ 
‘স্ুষ্টিৰ শব্দটো! তুলন| কৰক। আগৰটোত আমি “হব ঢি’ৰ 
এনেদৰে শব্দটে। বিশ্লি্ঠভাৱে উচ্চাৰণ কৰিছে।। ইয়াত ‘হ্থষ্ঠিৰ’ 
শব্দটো এক থুপতে সঙ্কোচন কবি উচ্চাবণ কৰিছে'।। হয়াতো৷ 
দুয়োটাই যুগ্ৰাধ্বনি। কিন্তু যুগ্ৰাধবনি এবাৰ সংশ্লিষ্ট আৰু এবাৰ 
বিশ্লিষ্টভাবে উচ্চাৰণ কৰাৰ বাবে মাত্ৰ৷ নিৰ্ণয় আন প্রকাৰৰ হ'ব। 
সংশ্লিষ্ট যুগাধ্বনিৰ একমাত্ৰ বিশ্লিষ্ট যুগ্মাধ্বনিব ছইমাত্ৰ৷। শব্দত 
যুগাধ্বনিৰ স্থান অনুসৰি শব্দৰ আদিৰ আৰু মাজৰ যুগাধ্বনি 
সাধাৰণতে সংশ্লিষ্ট, গতিকে একমাত্ৰ৷ ; শব্দৰ শেহৰ যুগ্রাধ্বনি বিশিষ্ট, 
গতিকে দ্ুইমাত্ৰ৷৷ অযুগ্মাধ্বনি সদায়ে একমাত্ৰ৷৷ যুগ্ৰাধ্বনিৰ এই 
দুই প্রকাৰ ব্যৱহাৰৰ বাবে ছান্দসিকসকলে ইয়াৰ নাম দিছে 
যৌগিক ৷ এই যৌগিক ছন্দৰ ব্যৱহাৰেই নতুন পুৰণি অসমীয়া| 
কবিতাত অতি বেছি। আমাৰ পদ, ছবি লেচাৰি সবহভাগেই 
এই জাতৰে ছন্দ। এই ছন্দ অয,গ্ৰাধ্বনিৰ ব্যৱহাৰেৰে গুৰুগস্তীৰ 
কৰিব পাৰি £_ 
সিদিনাৰ ইাহিমুখ জীৱন পুৱাৰ 
সিয়ে যেন ছঁয়াময়া ছবি সপোনৰ | 
--নলিনী দেৱী 
অখণ্ড সত্যৰ মৃত্তি অখণ্ড ভাৰত 
খণ্ডিতা, মূৰ্চ্ছিতা পুহ্ন নহ‘ব| জাগ্ৰত ? 
( বৰকাকতী ) 
ইমানবোৰ ক’বলগীয়| হ’ল মুক্তক ছন্দৰ কথ৷ ক’বলৈ 
আহোতে । মুক্তক আচলতে ছন্দৰ প্রকৃতিগত নাম নহয়। 
কবিতাৰ পংক্তি (০1৪56) সজোৱাৰ নামহে ৷ যেনেদৰে ছবি, দুলড়ী, 
লেচাৰিও ছন্দৰ :প্রকৃতিবাচক নাম নহয়; ছন্দোবন্ধ অৰ্থাৎ ছন্দ 
সজোৱার্নহে নাম। ][8111})10, 11"00]181-ব দৰে ভাগ নহয়। 
]]21010 ০০0]})1০0[ ব| 0008%8. 11108ৰ4 দৰে ভাগহে । সেইদৰেই 
সংস্ক,ত বৃত্ত আৰু জাতি ছন্দৰ প্ৰকৃতিবাচক নাম--কিন্তু মালিনী, 


সাম্দপতিক অসমীয়৷ কবিতাৰ ছন্দ ৭৩ 


বিয়ো|গিনী ছন্দ বৃত্ত ছন্দৰ পএকাৰভেদ ৷ জাতি ছন্দৰে! আখ্যা, 
পঙ্মাটিক। আদি প্রকাৰভেদ আছে। 
৮ ৮ 


ধশাবঁনঁঁঁ'"?ি-_<_) 


হেন দিব্য | উপবন | 


দেখিলন্ত | ত্ৰিনয়ন 


0 


দিব্য কন্যা | তাত এক | আছে 

এইটে। আমাৰ ছবি ছন্দ । প্ৰকৃতি অনুসাৰে ই চতুমাত্ৰাপৰ 
ষৌগিক ছন্দ । ইয়াৰ পংক্তিৰ মাত্ৰী-বিভাগ মিল আদি ধৰি চাৰি- 
মাত্ৰাৰ যৌগিক ছন্দৰ এই বিন্যাসটোৰ নাম ছবি--যেনেকৈ ][811016 
1261108171221'ৰ চাৰিশৰীয়া ছন্দটোৰ প্রথম, তৃতীয়, দ্বিতীয়, চতুৰ্থ, 
শাৰীৰ মিল হ’লে [13126218.0 ]7160:6 নামে পৰিচিত হয়৷ 

সেইদৰেই মুক্তকে৷ একজাতৰ ছন্দসজ্জ| মাত্ৰ। ই যৌগিক ব| 
মাত্মাবৃত্ত যি কোনে। ৰীতিৰে হ’ব পাৰে । ভাবৰ গতিৰ খেও ধৰি 
ধৰি পংক্তি আৰু চৰণবোৰ অসমানভাবে থক৷ ছন্দোবন্ধৰ নামেই 
মুক্তক ৷ পাৰিভাষিকভাবে অসমপংক্তিক, যৌগিক ব। মানত্ৰাবৃত্ত ছন্দ 
মুক্তক নামে অভিহিত। মিল থক| নথকাৰ মুক্তক ছন্দৰ সৈতে 
কোনে সম্বন্ধ নাহ। কাৰণ ৰবীন্দ্ৰনাথৰ ‘বলাকা’ৰ বেছিভাগ কবিত৷। 
মুক্তক ছন্দত লেখ।। কিন্তু সি মিলযুক্ত মুক্তক। বৰকাকতীৰ 


‘তাজমহল’ও সমিল মুক্তক ৷ সাম্প্ৰতিক কবিত৷ মূলতঃ যৌগিক 
আৰু মাত্ৰাৰৃত্ত জাতৰ মুক্তক। 


“জীৱনৰ জলছবিখনে । যোৱাটোকে সা'চ৷ বুল্দি ক’লে”’- 

এই উদ্ধংতিৰ সৈতে হস্ববুন। ব। দিগক্ষৰী ছন্দৰ মিল পালেও পিছলৈ 

গৈ ইয়াত আৰু দহমাত্ৰাৰ পংক্তি নাই। ভাবৰ গতিবেগে ইয়াৰ 

পংক্তিবোৰৰ দৈখ্য সমান ৰখ। নাই । পৰৰ সাম্য ৰক্ষিত হোৱ 

নাঁই। ১১ খা 
তেনেকৈয়ে ‘হে নৱজতক’ কবিতাংশ মিলহীন দুলড়ীৰ দৰে 

লাগিলেও পিছলৈ সেই ছন্দসজ্ড। থক|৷ নাই £-- 


৭৪ "_ অসমীয়! ছন্দশিল্পৰ ভূমিক৷ 


সত্তা তোমাব জুই আঙনিবে জ্বলে 
চকুৰ পানীতো পাপ নাই পাপ নাহ 


মই মাথে জানে| পি যে কি দাকণ কিষে নিককণ ক্ষোভৰ উন্মাদনা । 
তাৰউপৰি প্ৰচলিত দুলড়ী যৌগিক বীতৰ ছন্দ। এই ছন্দ 


মাত্ৰাবৃত্ত। ইয়াৰ যুগ্মাধ্বনি আটাইবোৰেই বিশ্লিষ্ট ৷ 


স্বৰবৃত্ত ছন্দত মুক্তকৰ পৰীক্ষা অতি কম হৈছে। এ্ৰীকমলেশ্বৰ 
চলিহাৰ ‘ছন্দিতা’ৰ অন্তৰ্গত ‘চিল|’ত স্বৰবৃত্ত ছন্দৰ সমিল মুক্তকৰ 


উদাহৰণ পাওঁ! 
শান্তি নেপায় চিৰ নতুন পুষ্পচক্ৰৰ পথে 
একেই বস্ত্র ঘটে ৷ 
আবৃত্তি কৰিবলগীয়| হ’লে ‘বৰফুকনৰ গীতো’ সমিল মুক্তক ঃ-- 
জবাব কোমল জিম 
বগী বগী ছোৱালীবিলাক তোমালোকক দিম। 
তেনেহলে সাম্প্ৰতিক কবিতাত ঘাইকৈ যৌগিক আৰু মাত্ৰাৰৃত্ত 
জাতৰ মিলহীন মুক্তকৰ ব্যৱহাৰ দেখিবলৈ পাণঁ । বহুতো কবিতাৰ 
ছন্দ একপ্ৰকাৰ ভঙ| অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দ--যি ছন্দ সচৰাচৰ পোৰাণিক 
নাটকৰ বচনত ব্যৱহাৰ হয়; অৱশ্যে ইয়াৰে| মূল ছন্দৰীতি 
যৌগিক । 
জালত পৰিলে বাঘ 
কোনে কৰে মুক্তিৰ বিচাৰ ? 
অধম ৰাক্ষস, পৰিত্ৰাণ নাহ আজি তোৰ-- 
--মেঘনাদ বধ, চন্দ্ৰধৰ বৰুৱ| 
সোণৰ অসম মোৰ, 
মানে আহি কৰিলে শ্বশান' ; 
সিদিনাও নোৱাৰিলে এৰি যাব অসমৰ 
চঠৰিসীম৷ পাৰ হৈ অসম সন্তান-=_ 

। - এম. ইব্ৰাহীম আলি । 
আৰু অৱ্যুস্থো গদ্ধছন্দৰ পৰীক্ষাও লগে লগে চলিব লাগিছে। বহুতে] 
পাঠক-সমালোচকে এই আটাইবোৰকে সাঙ্‌,ৰি মুক্তক নামৰ এটা 
বায়বীয় ধাৰণাৰ স্থষ্টি কৰিছে। হেম বৰুৱাৰ কবিতাত নিয়মিত লয় 


স৷ম্পপৰুতিক অসমীয় কবিতাৰ ছন্দ টা: 


নাই, যিহেতু মুক্তক ছন্দত নেলেখে ৷ তেওঁ গন্যুত লেখে । আকেৌ।ি 
নৱকান্ত, হ'ৰি বৰকাকতিৰ কবিতাত প্রায়ে লয় পোৌৱ৷ যায়, কাৰণ, 
তেওঁলোকৰ বেছিভাগ কবিত। মাত্ৰাৰৃত্ত আৰু যৌগিক ছন্দৰ মুক্তক 
ছন্দোবন্ধত সজোৱ।।৷। এই পাৰ্থক্যবোৰ অনুধাবন নকৰি জোনাকী 
পৰুৱাৰ ওচৰত মে৷ আৰু মৌমাখিৰ ওচৰত পোহৰ বিচাৰিলে দাতা 
আঁৰু এহীত। দুয়ে। ব্যৰ্থ হবলৈ বাধ্য ৷ 

গদ্যছন্দত লেখ। সাম্প্ৰতিক কবিতাবোৰে হয়তে| দুৱৰাৰ কথা- 
কবিতাৰ মর্যাদ। পাবলৈ কিছু সময় লাগিব । অথব। ই এটা 
অপচেষ্টাও হ’ব পাৰে। কিন্তু মুক্তক ছন্দৰ কবিতাবোৰ আমি 
নুবুজ৷ৰ ব| ভাল নোপোৱাৰ কাৰণ অন্যথা, সিহঁতৰ ছন্দহীনত৷ নহয়। 
বিষয়বস্তুৰ কথ। কোৱ। আমৰ বাবে অনধিকাৰ চঠা|৷-কিন্তু ছন্দৰ 
ফালৰপৰ। দুৱৰ।, দেৱকান্ত, বৰকাকতীৰ সৈতে এই ছন্দবোৰৰ 
কোনে| মৌলিক পাৰ্থক্য নাই বুলিয়ে আমাৰ ধাৰণ৷৷ অসমীয়৷ 
অসমীয়। ছন্দৰী৷তিৰ পদ্ধতিকেই অলপ সালসলনিকৈ যুগৰ উপযোগী 
কৰি ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ এই কৰিসকলে প্ৰয়াস পাইছে। অৱশ্যে 
কোনে। কৱিয়ে ছন্দশাস্ত্ৰ অধ্যয়ন কৰি কাব্য ৰচন৷ নকৰে | 
মাতৃভাষ। বাৱহাৰ কৰাৰ আগতে কোনে|৷ মানুহেই ব্যাকৰণৰ 
স্থূত্ৰবোৰ মুখস্থ কৰি নলয়। কবিত৷ মাতৃভাষাৰ দৰেহ কবিৰ 
অস্তিত্বৰ সৈতে জড়িত, গতিকে কাব্যত ৰসস্থষ্টি মুখ্য, ছন্দ গৌণ ! 

এই কবিতাৰ ভৱিষ্যত সম্পৰ্কে এজন পণ্ডিতে মতপ্ৰকাশ 
কৰিছিল যে “ইয়াৰ স্বাভাৱিক মৃত্যু ঘটিব ৷” (‘শচ সআ]] 016 
105. 7180078| ৫6০90}; ) তাৰ লগে লগে এইটোও স্বীকাৰ্য যে 
হয়।ৰ জন্ম কাহিনীও স্বাভাৱিক ! 


* এই আলোচনাত ব্যৱহৃত ছন্দ সম্বন্ধীয় পাৰিভাষিক শব্দসমূহ-- 
ঘাইকৈ পএরকুতি অন্ধসৰি বিভক্ত ছন্দৰ প্রকাৰবোৰৰ নাম (মাত্ৰাৰ্ত্ত, যৌগিক- 
আৰু স্বৰৰ্বত্ত) বিশ্বভাৰতীৰ ৰবীন্দ্ৰ অধ্যাপক ভ্ৰীয়ুত প্ৰবোধ সেনৰ ম্‌তান্ক্যায়ী 
এহৃণ কৰা৷ হৈছে। 


পৰিশিঠ (খ) 
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সাহিত্য আকু সঙ্গীতৰ ইতিহাস চৰ্চ কবে।তাসকলে কয় যে 
এই দুই স্বুকুমাৰ কলা জন্মমুহৰ্ততত অভেদাত্মা আছিল। কবিতা 
আৰু সঙ্গীত--ছয়োৰে উৎস একেটাই, বস্তুতঃ সভ্যতাৰ আদি 
যুগত দ্ুয়ো৷ অভিন্ন আছিল। স্বৰবিন্যাস আৰু যতিস্থাপন অৰ্থাৎ 
স্থৰ আৰু ছন্দ এই ছটা বস্তুৱেই কবিত| আকু সঙ্গীতৰ প্রাণ ৷ 
সেই কাৰণেই পৃথিৱীৰ বহুতো সাহিত্যত কবিতা এতিয়াও গীত 


হয়। আসজি-কালিব অর্থত আৰুত্তিয়ে সম্পুৰ্ণ স্বীকৃতি এতিয়াও, 


পোৱা নাহ । 
কবিতাৰ ছন্দৰ বিষয়ে আলোচন| কৰিবলৈ হলে আমি প্রথমে 
সঙ্গীতৰ লয় আৰু কবিতাৰ লয়ৰ পাৰ্থক্যটো স্বীকাৰ কৰি নললে 
উপায় নাই। গীতি কবিত৷| (].%1[10) আৰু গীত (১০০০৪ )ৰ 
যেনে পাৰ্থক্য এই দুই লয়ৰ মাজতে| তেনে ৷ অতীতত বীণাজাতায় 
যন্ত্ৰবিশেষৰ লগত গীত হোৱাব বাবে লীৰিক নাম পালেও এতিয়| 
শ্যোলীৰ পচোৱ| বতাহলৈ লেখ| লীবিকটোৰ লগত কোনেও 
ভায়োলিন ছোলো বজোৱাব কথা নেভাবে। তেনেকৈয়ে অতি 
নিয়মিত লয়যুক্ত কবিত| এটি পাঠ কবিবৰ সময়তে| তবলাজাতীয় 
লয়-বিশ্লেষক যন্ত্ৰ ব্যৱহাৰ কব| নহয় | 
সঙ্গীতৰ খোলাটোৰপৰ| ওলাই অহাৰ লগে লগেই কবিতাই 
মানুহৰ কণ্ঠস্বৰৰ বাহিৰে আন স্বীকাৰ নকব| হ’ল। উচ্চাৰিত 
শব্দসমূহৰ মাজৰ বিৰাম, কণ্ঠস্বৰৰ তীব্ৰতা আৰু মসৃদ্ৰতাৰ বাহিৰে 
আন প্রকাৰৰ লয় বিভাগে| অবাঞ্ছনীয় হৈ উঠিল। মানুহৰ কণ্ঠস্বৰ 
পকাশ কৰা| ভাব, অনুভূতি ব| আবেগ হ’ল কবিতাৰ অৱলম্বন। 
সঙ্গীতৰ স্বৰু আভিধানিক অর্থত অৰ্থ বা বস্তুনিবপে্ষ হ’ব 
পাৰে--চেতাৰৰ গুপ্কবণৰ কোনে৷ আভিধানিক অৰ্থ নাহ । আভৈ- 
ধানিক অৰ্থই কবিতাৰ মুখ্য উদ্দেশ্য নহলেও, অর্থসংযুক্ত শব্দ নহলে 
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কবিত| হব নোৱাৰে । আন হাতে আকৌ উচ্চাৰিত স্বৰসমূহ আৰু 
তাৰ মাজৰ বিবামে এটি স্থুষমাৰ স্থষ্টি নকৰিলেও সি কবিতা৷ হব 
নোৱাৰে। এই স্বুষমাই ছন্দ ৷ ই যে নাৰীদেহৰ লাৱণ্য--জীৱবিদ্যা 
আৰু ৰসায়নৰ শাস্ত্ৰৰ বীক্ষণাগাৰত জীৱকোষ বিশ্লেষণ কৰি ইয়াক 
পাব নোৱাৰি | 

ৰূপৰ ফালৰপৰা বিচাৰ কৰিলে ছন্দযুক্ত বাক্যই কাব্য; কিন্ত 
কূপ আৰু বস্তুৰ সম্বন্ধ ইমান ওতঃপ্ৰোত যে দ্য়োট। বেলেগে বিচাৰ 
কৰাঢে। প্রায় অসম্ভৱ | 

কবিতাৰ ছন্দোবিশ্লেষ দৰাচলতে ব্যাকৰণৰ বাক্য বিশ্লেষণ- 


_ জাতীয় অথব। ধ্বনি বিজ্ঞানৰ শাৰীৰ; সঙ্গীতৰ তাল বিশ্লেষণৰ 


দৰে নহয়। আমি কথ। কওঁতে ওষ্ঠ্য নে তালব্য কি বৰ্ণ ব্যৱহাৰ 
কৰিছেঁ। ব|| এইটে। কর্ত্ত৷ সেইটে। অপাদানে পঞ্চমী--এনে 
ধূবণৰ কথাবোৰ আমাৰ স্মৃতিৰ ব| বোধশক্তিৰ কোনোঁবাঁখিনিতে 
থাকিলেও সি ভুমুকি মাবিও নেযায়। সেইদৰেই কবিতাৰ 
ক্ষেত্ৰতে| ক’ত যতি, কোনখিনিত অনুযতি, লথুস্বৰ নে গুৰুম্বৰ 
এইবোৰ গোটেই কবিতাটোৰ মূলগত এঁক্য আৰু স্মুষমাই 
পৰিচালিত কৰি লৈ যায়। কলেজত ৪০৪] কৰিবৰ সময়ত আমি 
যিদৰে ইংৰাজী কবিতাবোৰ ভাঙে|--সেইদৰে পঢ়িলে প্রমেথিয়ুছ 
আনবউণ্ডে হাস্থাবসব হে যোগান ধৰিব । ভোলানাথ দাসব “সীত] 
হবণ’’ৰ এষাৰি কথ। লওক £--_ 
ৰাত্মিচৰচয় বিনে | আকু যত প্ৰাণী 
জগতে বজনী যোগে | স্থখন বিআ্ৰাম = 
লভিছে শয়নে শুই | চিন্ত৷ পৰিহৰি ৷ 
ইয়াৰ অৰ্থৰ ফালে আওকাণ কৰি যদি ছন্দ বিশ্লেষ কৰে, দ্বেৰিব 
ইয়াৰ প্রত্যেক শাৰীত ৮-৭-৬ বিভাগেৰে ১৪ মাত্ৰাকৈ আছে; 
মিলহীন পদছন্দ অর্থাৎ অমিতাক্ষৰ ছন্দ। কিন্তু দ্বিতীয় শাৰীৰ 
জগতে বোলেতে এট| ভাবৰ বিৰাম আহি যতি পৰিছে ৷ এইটো, 
আওকাণ কৰিলে লয়ৰ ফালৰপৰ৷ একো হানি নহয়, কিন্তু ভাবৰ 


৭৮ ্‌ অসমীয়| ছন্দ শিল্পৰ ভূমিক! 
হানি হয়; কাব্যাংশৰ বাচ্য পৰিক্ষুট হৈ স্নঠে--অৰ্থাৎ ইয়াৰ মূলগত 
স্মুষম| নষ্ট হয় | 


পচলিত ছন্দসজ্জাত সজ্জিত কবিতাবোৰৰ আৰৃবত্তিত আমি 
লক্ষ্য কৰে| যে--যদিও কবিতাৰ লয় মোটামুটিভাবে ভাব আৰু 
অৰ্থক আশ্রয় কৰিয়েই থাকে তথাপি নিয়মিত লয়বোৰে বহুতে৷ 
ক্ষেত্ৰত ভাবৰ ফালবপৰ| অপ্রয়োজনীয় ঠাইত যতি স্থাপন কৰি, 


ভাব বা অৰ্থ ব্যাহত কৰে। 


আমাৰ অৰ্ধশিক্ষিত ভকতজনে পঢ়া কীতনলৈ মনত পেলাওক ঃ-- 


শুনিয়োক | সৰ্ব্বজন | কফ্ণৰচ | বিত 
আতপৰ | আন পুণ্য | নাহিকেক | লিত | 
পদ নামৰ ছন্দসজ্জাৰ চাৰি মাত্ৰাৰ পৰত ( 12006) ভাগ হোৱাৰ 
এট লক্ষণ বিদ্যমান, যিটে। এই ভকতসকলৰ আবৃত্তিত ধৰা দিয়ে; 
কিন্তু ই চৰম অৱস্থা পায়গৈ যেতিয়া তেওঁ পঢ়ে-_ 
স্থৱৰ্ণৰ | য'ত লোহা | জলে তিনি শৃঙ্গে | 
( স্মুবৰ্ণ ৰজত লোহ] জ্বলে তিনি শৃঙ্গে ) 
আৰু তাৰ অৰ্থ কৰে সোণৰ যিমান লোহা ইত্যাদি । 
কিন্তু গোটেই শাৰীটোৰ চৈধ্যট| মাত্ৰাৰ বাবে বিখিনি সময় 
লাগে সেইখিনি ঠিক ৰাখি প্রত্যেকটো শব্দৰ সঠিক উচ্চাৰণে৷ 
সম্ভৱ। কেৱলমাত্ৰ ধ্বনিগত লয়কে মানি (1]68108] [02680 ) 
চলিলে কবিত| আৰু সঙ্গীতৰ লয়ৰ মূলগত পাৰ্থক্যটেো| অস্বীকাৰ 
কৰ| হয়, অর্থাৎ সভ্যতাৰ বুৰঞ্জীৰ এটা তলৰ অধ্যায়লৈ নামি 
যোৱ৷| হয়। 
সঙ্গীতৰ লয় কেৱল স্বৰবিশ্যাসৰ ওপৰত-_কবিতাৰ লয়ৰ ভিত্তি 
স্বৰ আৰু অৰ্থ ব| ভাব বা বাচ্যত। অৰ্থাৎ ভাব অনুসৰি যতি 
স্থাপন কৰিলেও বাক্যত যি ধ্বনিগত স্থুষম| থাকে সিয়েই কবিতাৰ 
ছন্দ। সুঙ্গীতৰ ক্ষেত্ৰত মূলগত স্থ্ষমাটে৷ লয়তেই, অৰ্থাৎ নিয়মিত 
যতি সংস্থাপনতে থাকে; কৰিতাত থাকে বাণীত। মানসচিত্ৰ- 
বাদী (1108819[ ) সকলৰ মতে কবলৈ হ’লে কবিতাৰ অৱলম্বন 
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সঙ্গীতময় বানী ( 170051081 1)})1'856 ), সাঙ্গীতিক তাল ( }]]}09108] 
068৮) নহয়। এই কাৰণেই কবিত৷ পাঠৰ সময়ত তালে তালে 
মূৰ জোকাৰি বাহব।| দিবলৈ নেপাই ক্ষুখ্ণ হোৱা লোকসকলে বড়ে 
গোলাম আলিৰ খেয়াল শুনাৰ বাহিৰে আন উপায় নাহ; কাৰণ 
কবিতাত লয়ৰ অতীত বাচ্য থাকে। সেই দৰেই মাত্ৰ গধুৰ ভাব 
বিচৰাসকলে ৰাধাকৃষ্ণণৰ এন্থ অধ্যয়ন কৰাৰ পিচত চন্দ্ৰকুমাৰ 
আগবৱালাৰ কবিত। লঘু পাবলৈ বাধ্য ; কাৰণ কবিতাত বাচ্যৰ 
অতীত লয় থাকে । এই বিৰোধেই (]280800স ) কবিতাৰ ৰহস্থা। 
বাচ্যহীন শব্দেৰে যিজনে স্বুৰ বিচাৰে তেওঁ দুৱৰাৰ কবিতাৰ 
কাৰুণ্য অনুভৱ কৰিলেও তাত পূৰবীৰ কোমল খাষভ বিচাৰি 
শেপাব; কাৰণ দৰ্শন, সঙ্গীত আৰু অভিধান--তিনিওকে গ্ৰহণ 
কৰিও কবৰিত। স্বে মহিম প্ৰতিষ্ঠিত ৷ 
লয় সম্বন্ধে এই মূলগত পাৰ্থক্যটো স্বীকাৰ কৰিয়েই আমি 
অসমীয়। কবিতাৰ ছন্দোবিন্যাস আলোচন৷ কৰিব লাগিব। 
সংস্কৃতৰ নাতিনী ছোৱালী হৈয়ে| যেনেকৈ সংস্কৃতৰ ব্যাকৰণৰ পদ্ধতি 
সম্পূৰ্ণ কৈ নেমানে, তেনেকৈয়ে অসমীয়৷ ছন্দোবিন্যাসতে| সংস্কৃত 
ছন্দ-প্রকৰণ প্রয়োগ কৰ| টান। ছন্দ সম্পৰ্কায় দুই এট। পাঠ্য- 
পুথিৰ অধ্যায়ে সেই কাৰণেই কোনে| বিজ্ঞানসন্মত ভিত্তি তৈয়াৰ 
কৰিব পৰ। নাই । সংস্কৃতৰ অক্ষৰ অসমীয়াত আখৰ হ’লেও--আমি 
যাক আখৰ বোলে৷ তাক সংস্কৃতত বৰ্ণহে বোলে ৷ সংস্কৃত ছন্দঃশাস্ত্ৰব 
অক্ষৰ সেইবাবে আখৰ (10061 ) বুলি অনুবাদ নকৰি ধ্বনি 
( ৪১1180]০ ) বোলাই সঙ্গত। কিন্তু সংস্কৃতত অক্ষৰ শব্দ আধুনিক _ 
১%]1801০ব সৈতে সুমমূল্যৰ ৷ 
ছান্দসিকসকলে ভাৰতীয় ছন্দসমূহৰ বিন্যাস ’মাত্ৰানুষায়ী হয় 
বুলি বৈজ্ঞানিকভাবে ব্যাখ্য৷ কৰিছে। অৰ্থাৎ অক্ষৰ বা ধ্বনি ব| 
ও৮]1861০ উচ্চাৰণ কৰেঁতে যি সময় লাগে সিয়েই, মাত্ৰাৰ ভেটি । 
ইউৰোপীয় সবহভাগ সাহিত্যৰ ছন্দৰ ভেটি ধ্বনি (৪৮]1861]6 ) আৰু 
প্ৰস্থৰ ( ০০০0৮) ৷ গতিকে হংৰাজী ছন্দঃশাল্ত্ৰৰ জ্ঞানেও আমাক 


৷ , অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক! 
বৰ বেছি সহায় নকৰে। আনহাতে আকৌে৷ আমাৰ ছন্দোৰীতি 
সংস্কৃতৰ দৰবে মাত্ৰাৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত হ’লেও সংস্কৰ ছন্দ-প্রকৰণ 
আমি ব্যৱহাৰ কৰিব নোৱাৰে।। কাৰণ, সংস্কৃতৰ উচ্চাৰণ পদ্ধতিত 
স্বৰৰ হস্ব-দীৰ্ঘান্ৰসাৰে মাত্ৰ৷ নিৰ্দিষ্ট। আমাৰ উচ্চাৰণত ত্ৰস্ব-দীৰ্ঘ 
স্বৰৰ পাৰ্থক্য নাই। অসমীয়৷ উচ্চাবণ পদ্ধতিৰ কি নীতিক আশ্ৰয় 
কৰি আমাৰ মাত্ৰ৷ নিৰ্ণীত হ’ব তাৰ বৈজ্ঞানিক বিজ্ঞ-বিচাৰ ভালকৈ 
হোৱ! নাই, যেনেদৰে কৰাচী সাহিত্যত হৈছে। তাত পণ্ডিতসকলে 
বীক্ষণীগাৰত বিভিন্ন উচ্চাৰণ-পদ্ধতি বেকর্ড কৰি লৈ সেই ৰীতি 
আবিষ্কাৰ কৰাৰ প্রয়াস পাইছে। ইমান বৈজ্ঞানিক স্থম্মতা| সকলে! 
ক্ষেত্ৰত প্রয়োজনীয় নহবও পাৰে। আমি মোটামুটিভাবে 
অসমীয়া| কাব্যত কলা বা মাত্ৰ৷ (00018. ) নিৰ্ণয়ৰ এটি ৰীতি মানি 
আলোচন! কৰিব লাগিব। 
প্রাচীন অধাচীন আমাৰ প্রায় সকলে| কবিতাৰ ছন্দোবীতিৰ 
মূল উলিয়াবলৈ চেষ্টা কৰিলে আমাৰ চকুত পৰে, হুটা ঘাই বাতি 
আমাৰ ছন্দ-শ'কৰণত প্ৰচলিত । এটা উদাহৰণ লওঁ ঃ--= 
স্বগৰি অপ্মৰী আৰু । মৰতৰ নৰ 
এইটে| পদ নামৰ ছন্দসজ্জাৰ এট শাণী। ইয়াক উচ্চাৰণ 
কৰেঁ।তে আমাব কণ্ঠস্বৰৰ গতি প্রায় একেটা উচ্চতাতে থাকি এটি 
সাৱলীলতাৰ স্থঞ্ঠি কৰে । 
ইয়াকে অলপ সলাই লৈ চাওঁ-- 
স্বৰ্গৰ অপ্সৰবী | মৰ্জ্যৰ নব 
এই কথাফীকিত আমি স্বৰ্গৰ, অপ্পসৰী আৰু মৰ্ত্ত্যৰ এই শব্ম- 
কেইট। ভাঙি উচ্চাৰণ কৰিলে, অৰ্থাৎ 
শ্বৰু গব্‌ অপ,চৰী মৰ্‌ ত্যৰ্‌ নৰ্‌ 
ভাবে পঢ়িলে কঠস্বৰত এট| থমকি থমকি যোৱ| বৃত্ৰ 
লহৰ আনি দিয়ে। 
শব্দৰ উচ্চাৰণৰ এই পাৰ্থক্যটোৱে আমাৰ কবিতাসমূহৰ দুটা 
ছন্দোকী৷তি স্থষ্টি কৰিছে| ছান্দসিকসকলে প্রথমটোৰ নাম থৈছে 


অমিতান্ষব, মুক্তক আৰু কথাছন্দ - ৮১ 


যৌগিক ; দ্বিতীয়টে। মাত্ৰাৰৃত্ত। মাত্ৰাবৃত্ত মূলতঃ সংস্কৃত ৰীতি। 
যৌগিক আমাৰ দেশজ । 
আৰু এক পুকাৰ ছন্দোবিন্যাস অসমীয়াত লক্ষ্য কৰিব 
পাৰি। বঙ্গদেশত ছড়াৰ ছন্দ নামৰ এই লোক-কবিতাৰ 
ছন্দক বোধকৰেঁ। দ্বিজেন্দ্ৰলাল ৰায় আৰু ৰবীন্দ্ৰনাথে প্রথম 
সাহিত্যিক মর্যাদ। দিয়ে। আমাৰ লোক-কবিতাত এই. ৰীতি 
প্রচলিত আছেনে নাই নেজানে৷৷ আমাৰ লোক-কবিতাত 
সাধাৰণতে দ্বলড়ী জাতীয় ছন্দসজ্ভ।। ্ৰীযুত ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ 
ধেমেলীয়। কবিত৷ এটিৰপৰ৷ ইয়াৰ উদাহৰণ দিওঁ ঃ-- 
পুৰণি থৈকেৰাৰ চোক বেছি পুৰণি মিতিৰৰ বেছি এঠা | 
পুৰণি ছাতিৰ বিয়োগতে৷ পাইছো মনত অতি বেথা ৷৷ 
হয়াত আমাৰ উচ্চাৰণ-পদ্ধতি অতি স্থিতিস্থাপক কৰি একোট। 
পৰত শব্দবোৰ কৌ৷চ খুৱাই আৰু আন একোটাত আকৌ টানি 
দীঘলীয়াকৈ মাতি ছন্দৰ সাম্য ৰাখিবলগীয়৷ হয় ? 
“পুৰণি থেকেৰাৰ’’ বুলি থুপতে কৈ “চে৷-ক বেছি” বুলি অলপ 
টানি নললে ছন্দৰ সাম্য নেথাকে। এই ৰীতিক 9৮১ 
স্বববুৃত্ত নাম দিছে। 
আধুনিক অসমীয়| ছন্দ-প্ৰকৰণত এই তিনি প্ৰকাৰৰ ছন্দোৰীতি 
ব্যৱহৃত হয়। যৌগিক ছন্দই প্রধান । এই যৌগিক ছন্দোৰীতিকে 
আশ্রয় কৰি পদ, ছবি ইত্যাদি ছন্দসজ্জাবোৰৰ স্ঞঞ্কি। 
যতীন্দ্ৰনাথ ছুৱব|, গণেশ গগৈ আদিৰ শতকৰ৷ নববই ভাগ কবিতাই 
এই ছন্দোৰীতিকে অৱলম্বন কৰি বিভিন্ন ছন্দসজ্জাত দেখ দিয়ে। 
তৎসম শব্দৰ ব্যৱহাৰ বেছি হৈ অহাৰ লগে মানত্ৰাবৃত্ত ৰীতিও চলি, 
আহিল। স্বৰবৃত্ত ঘাইকৈ ধেমেলীয়| কবিতাৰে বাহন ৷ এই তিনি 
জাতিৰ ছন্দৰ স্বীকৃতিয়ে আমাক অমিতাক্ষৰ আৰু মুক্তক ছন্দৰ 
আলোচনাত সহায় কৰিব। 
প্ৰথমৰ “সঁীতাহৰণ কাব্য’’ৰ উদ্ধতিৰে অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ স্বৰূপৰ 
বিষয়ে কিছু আভাস দিয়৷ হৈছে। অমিতাক্ষৰ ছন্দ মুক্তক ছন্দৰ 


" 


৮২ অসমীয়! ছন্দশিল্পব ভামক] 


ধৰ্মগুৰু। ভাব অনুসৰি যতি স্থাপন--অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ এই 
নীতিকে আশ্রয় কবি মুক্তক ছন্দ গঢ়ি উঠিছে। অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ 
স্বৰূপ কি? দুটা শাৰীৰ শেষৰ আখৰবোৰৰ মিল নথকাটোৱেই 
অমিতান্ষৰৰ আচল বৈশিষ্ট্য নহয়। অমিতাক্ষব ছন্দৰ মূল বৈশিষ্ট্য 
হ’ল প্রৱহমানত।। অতীতৰ কাব্যত পংক্তিৰ বিৰামতেই ভাবৰে| 
বিৰাম ঃ 
নোমাল নিচেই সক বিৰলি কণিক, 
বৰ ভাল পাওঁ মই মাকতো অধিক ॥ 
অ’ত ত’ত ছেগা-চোৰোকাকৈ অৱশ্যে প্রৱহমানতাৰ আভাস 
নোপো৷ৱ৷ নহয়? 
জয় জয় বাদর দেত্য পৰাভৱ 
কাৰী মাধরৱ-_- 
ইয়াত “দৈত্য পৰাভৱ’ৰ পিচত লয়ৰ ফালৰপৰ। যতি পৰিলেও 
ভাবৰ বিৰাম হোৱা নাই, ‘দৈত্য পৰাভৱকাৰী মাধৱ’ বুলি কোৱাৰ 
পিচতহে ভাবৰ বিৰতি হৈছে। 
প্ৰৱহ্মানতাৰ - ব্যৱহাৰেই -অমিতাক্ষৰ ছন্দসজঙ্জাৰ প্ৰাণ। 
প্রৱহমানতাৰ অভাবে একপ্রকাৰ অমিলিতান্ত পদৰ স্থঞ্টি কৰিব 
পাৰে, কিন্তু তাত অমিতাক্ষৰৰ স্থিতিস্থাপকতা নেথাকে। পদ 
নামৰ ছন্দ্সঙ্জাৰি প্রৱহ্মান ৰূপেই অমিতাক্ষৰ। মুক্তক ছন্দতকৈ 
অমিতাক্ষৰৰ গণ্ডী সংকীৰ্ণ ৷ মাত্ৰাবৃত্ত, যৌগিক আৰু স্বৰবৃত্ত--তিনিও 
প্রকাৰৰে ছন্দই মুক্তক ৰূপ, ধাৰণ কৰিব পাৰে। কিন্ত অমিতাক্ষৰ 
ছন্দই কেৱল মাত্ৰ যৌগিক ৰীতিৰ পদ নামৰ ছন্দসজ্জাকেহে আশ্ৰয় 
কৰে। ][81]101০ ]221৷3176[61' নহলে 13181]; ৮০1[৪০ নহয়; 
সেহদাৰই ১৪ মাত্ৰাৰ শাৰী (পদ) নহলে অমিতাক্ষৰ নহয়। 
আমাৰ নাটকবোৰত, ঘাইকৈ. পোৰাণিক নাটকসমূহৰ বচন- 
বোৰত একপ্ৰকাৰ ছন্দৰ ব্যৱহাৰ দেখা যায়। ইহ আচলতে 
অমিতাক্ষৰ ছন্দৰে অলপ পৰিবতিত ৰূপ। পদজাতীয় ছন্দত যি 
৮ আৰু ৬ মাত্ৰাৰ ব্যৱহাৰ হয় ইয়াতে তেনেকৈ ৮ বা ৬ মাত্ৰাৰ 
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পিচতে যতি পৰে, ইয়াত দৰাচলতে অমিতাক্ষৰৰ শাবীবোবৰৰ দুই 
এট পব উহ থাকে। মালে?ৰ 12]; ৮০৮৪০ আহি ছেক্স.পীয়েৰৰ 
হাতত এই ৰূপ ধাৰণ কৰিছিল। ইয়াক ভঙা অমিতাক্ষৰ ছন্দও 
বুলিব পাৰি, অথব|৷ একজাতীয় মুক্তকে| বুলিব পাৰি। ই কেৱল 
মাত্র যৌগিক ৰীতিকেই মানি চলে । ইয়াৰ পৰ্ব-বিভাগ পদৰ 
দৰবে বাবে ই অমিতাক্ষৰ আৰু ভাব-সংহত শাক্ধীবোৰ অসমানু ভাবে 
সজোৰৱ৷ কাৰণে মুক্তক ৷ 
মুক্তক ছন্দ শব্দটে। ইমান পৰে ব্যাখ্য। নকৰাকৈয়ে ব্যৱহাৰ 
কৰি আহিছে৷ সমুক্তক দৰাচলতে ছন্দৰ প্ৰকৃতিবাচক নাম নহয়; 
লেচাৰি, দুলড়ী জাতীয় ছন্দসজ্জাৰ হে নাম। মুক্তক ছন্দৰ ধৰ্মগুৰু 
হ ল অমিতান্ষৰ ছন্দ । অমিতাক্ষৰ ছন্দৰ মূল বৈশিষ্ট্য হ’ল প্রৱহ- 
মানত আৰু প্ৰৱহমানতাৰ কাবণ হ’ল ভাব অনুসৰি যতি স্থাপন । 
ভাব অনুসৰি যতি স্থাপন এই থাৰণাটোৱেই মুক্তক ছন্দৰ বীজমন্ত্ৰ ৷ 
অতীতব কাৰব্যবচন| ৰীতিত পংক্তিৰ যতিতেই একোট। ভাবৰে| 
বিৰাম হয়। অমিতাক্ষৰে তাক নিদিষ্ট গণ্ডীৰ ভিতৰত স্বাধ্ীনত৷ 
দিলে। মুক্তক ৰীতিয়ে তাক আৰু শিথিল কৰি ভাবৰ 
অনুগামী কৰি বিচিত্ৰ কৰি তুলিবলৈ প্রয়াস পালে। অন্ত্যানুপ্ৰাস 
বা মিলৰ সমস্থা৷ ইয়ালৈ ননাই ভাল--কাৰণ মুক্তক ৰীতিতে৷ মিলৰ 
ব্যৱহাৰ কৰাত কোনে আপত্তি নাহ। ৰবাল্দ্ৰনাথৰ ‘বলাকা’ৰ 
সৰহভাগ কবিত৷ মিলযুক্ত মুক্তক। ৰত্নকান্ত ববকাকতী আৰু 
কমলেশ্বৰ চলিহাৰ বহুতে৷ কবিতাৰ ছন্দ মিলযুক্ত মুক্তক। 
দৰাচলতে মুক্তক এটি অত্যন্ত স্থিতিস্থাপক ছন্দসজ্জ৷৷ পাৰি- 
ভাষিকভাবে কবলৈ হ’লে যি কোনে৷ ছম্দোৰীতিৰে অসমপংক্তিক 
ছন্দোবিন্যাসৰ নাম মুক্তক ৷ কিন্তু ইয়াৰ সৈতে আন একপ্ৰকাৰৰ 
ৰচন।-পদ্ধতিৰ বহুতে সানমিহলি কৰি পেলোৱ৷ দেখ। যায়। সেই 
_ ৰচন৷-পদ্ধতিক এই নিবন্ধত কথাছন্দ বুলি অভিহিত কৰ| ইব। _ 
ইমান পৰে যি ছন্দৰ কথ। কৈ অহ৷ হ’ল তাৰ লয় মোটামুটি- 
ভাবে নিৰ্ধাৰিত; অৰ্থাৎ সি পড্তা, গদ্য, নইয় । আৰু একআশ্েণীৰ 


৮৪ , অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক] 
কবিত| দেখা দিলেহি পশ্চিমৰপৰ৷--যাক আমাৰ প্রচলিত ছন্দৰ 
ধাৰণাৰে বিচাৰ কবিব নোৱাবি। ই কথা-কবিতা নামেবে স্বীকৃত 
হৈ ক্ৰুমে নিজৰ অন্তর্নিহিত শক্তি আৰু নীতি নিজেই আবিষ্কাৰ 
কৰি গ্তু ছন্দ বা স্পন্দিত গলছ্ভ নামেৰে পৰিচিত হৈছে। সাধাৰণ 
গদ্ভৰচন| আকু কবিতাৰ বাহিৰৰ ফালটে| বাদ দি যদি আমি 
অন্তনিিহিত শক্তিৰ ফালৰপৰ| বিবেচন| কৰে৷, তেতিয়া দেখিম 
ইয়াৰ উদ্দেশ্য ব| শক্তি কবিতাৰ দৰেহে। অৰ্থাৎ প্রবন্ধ নিবন্ধৰ 
দৰে ইয়াৰ আবেদন মস্তিঞ্ঘচলৈ নহয়--অনুভূতিলৈহে ৷ ই দৰাচলতে 
ছদ্মবেশী কবিত|। ছদ্মবেশী হোৱ| কাৰণেই সম্ভৱতঃ এই জাতীয় 
কবিতাৰ আবেদন সবৰতোমুখী নহয়--কিন্তু অতি স্থম্ম। নিজৰ 
জীয়াৰীজনী আনৰ ঘৰৰ বোৱাৰী স্বৰূপে দেখিলে যি বেদন| আৰু 
হৰ্ষ অনুভূত হর--ইয়।ৰ আবেদনে| তেনেকুৱ| ৷ 
এই গদ্য ছন্দও দৰাচলতে সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত নথক৷ নহয়। 
সংস্কৃত ছান্দসিকসকলেও বৃত্তগন্ধি বুলি এক শ্ৰেণীৰ বচনাক 
স্বীকৃতি দিছে। ভট্টদেৱৰ গদ্তয়ে| মাজে মাজে ভাবাবেগেৰে 
উন্নীত হৈ স্পন্দিত গদ্ধৰ সোৱাদ দিয়েঃ 
“যাতে| লক্ষ্মীৰ নিবাস বন্ষস্থল। চক্ষুৰ পানপাত্ৰ মুখ। লোক- 
পালৰ আশ্ৰয় বাহু। ভক্ত ভ্ৰমৰৰ পাদপদ্ম আশ্রয় । উপৰত ধৱল 
ছত্ৰ ; দুইপাশে শুক্ল চামৰ, পুষ্প বৃষ্তি, গীত বস্ত্ৰ) বনমালায়ে পথত 
কৃষ্ণক প্ৰকাশিল; যদি মেঘৰ উপৰে স্ূৰ্য, হুই পাৰ্শ্বে চন্দ্ৰ 
সবতে৷ নক্ষত্ৰ, মধ্যে দ্রৰই ইন্দৰ ধন্ু, স্থিৰ বিদ্্যুত হয় তেবে কৃষ্ণৰ 
শৰীৰৰ উপুম| নাই ।” 
এই অলঙ্কাৰবহুল বাক্যটিয়ে ছন্দৰ বিজুলী একোচাটি মাৰি 
আকে) গদ্ধলৈ নামি আহে। অথব|৷ এই কবিতাটিক যেন গদ্যৰ 
ছদ্মবেশহে পিন্ধাই থোৱা আছে। যদি এই পদ্ধতিক তেখেত- 
সকলে ‘কৃথাবন্ধ' নুবুলি কথাছন্দ বুলিলেহেঁতেন ! 
বৰ্তমান সাহিত্যত গদ্ধছন্দৰ ইতিহাসৰ পাতনি নেমেলি মুঠতে 
এই আবাৰ কথা কৈ থলেই হব কিজানি যে এই স্থক্ষ্ম বচনাৰীতিৰ 


অমিতাক্ষৰ, মুক্তক আৰু কথাছন্দ ৮৫ 


অসাৰ্থক প্রয়োগ বহুত ক্ষেত্ৰত হলেও ইয়াৰ অন্তর্নিহিত শক্তি 
অনস্বীকাৰ্য । আৰু অসাৰ্থক স্থষ্টিৰ উদাহৰণেৰে কৰা| কাব্য- 
জিজ্ঞাসা সমালোচকৰে৷ কলঙ্ক ৷ 
আমাৰ সাধাৰণ কথা-বতবাৰ মাজতে৷ যি স্বচ্ছন্দ ছন্দ পৰচ্ছন্ন হৈ 
থাকে, যাৰ যতি নিৰ্ণয় কৰে আমাৰ ভাবাবেগে আৰু যাৰ স্বৰৰ 
আভাস পোৱ৷ যায় আমাব কণ্টস্বৰৰ উত্থান-পতনত- সেই ছন্দ 
আৰু স্মুৰ্ব স্থুম্ষ্মত৷ স্পন্দিত গদ্ধৰ উপকবণ। অর্থাৎ ই সাধাৰণ 
মাত্ৰানিণীত পৰ্ব-বিন্যাস অন্বীকাৰ কৰি বাক্ৰীতিৰ যতি আশয় 
কৰে। চমুকৈ কবলৈ হলে ছন্দৰ যিদৰে গীতৰ লগত সম্বন্ধ, স্পন্দিত 
গদ্তৰ যোগাযোগ বাগ্নিতাৰ স’তে। ছন্দই যদি ভেজ| দিয়ে গায়ন- 
জনৰ গাত স্পন্দিত গদ্ধই আউজিব খে৷জে আমাৰ ভাগ্ৱতী বা] 
পাঠকজনৰ গাত--বঙালী কথক ঠাকুবজনৰ গাঁত বুলি কলেহে 
বেছি বজিত৷ খাব হ’বল| ৷ উই্ৰাৰাধিকাৰ বিৰহৰ ছবিটো তেওঁ 
দুআষাৰ সাধাৰণ কথাবেই ফুটাই তোলে। 
ৰবীন্দ্ৰনাথৰ উপমাটোৱেই মোৰ আট৷৷ইতকৈ ভাল লাগে। 
ছন্দ যেনিব| নুপুৰশিঞ্জিত নতকীৰ ন্বত্যৰ লহব-- গণ্বছন্দই দিয়ে 
আমাৰ ঘৰৰ জীয়াৰীজনীৰ স্বাভাৱিক গতিভঙ্গীৰ অনাড়ম্বৰ ছন্দ । 
এই ছন্দৰ স্মুষম|া আছে--হয়তে৷ অন্তনিহিত নীতিও আছে--কিন্তু 
স্কুত্ৰ নাই। ইয়াক স্বষ্টি কৰিব নোৱাৰি--ই স্থষ্টি হয়। সেই 
কাৰণে ইয়াৰ ছন্দঃ-শাস্ত্ৰ-সুলভ ব্যাখ্য| অসম্ভৱ ৷ নাৰীদেহৰ লাৱণ্য 
সেই দেহ গঠন কৰ| কোষসমূহৰ বিশ্লেষণত পোৱ| যাব জানে| ? 
ভাষাতত্ত্ব, ধ্বনিবিজ্ঞান, সঙ্গীত ৪211.811005 আদিৰ জ্ঞানৰ সমন্বয়ে 
হয়তে| ইয়াৰ তত্ব্ব উদ্থ[টন কৰিব পাৰে, কিন্তু সেই তত্ত্ব এই প্রবন্ধ 
লেখকৰ সীমাবদ্ধ বুদ্ধিৰ্ত্তিৰ পৰিধিৰ বাহিৰত। ৰ 
এনকাশব্যথাৰ তাগিদত কোনে| কোনে! কবিয়ে মুক্তক, কণ- 
ছন্দ, নিয়মিত লয় সকলোবোৰৰ সমন্বয় কৰিও সাৰ্থক সৃষ্টি কৰিব 
পাবে। ঢ2015]2]10112 ])[096 নামৰ এই ৰচনাবীতি আমাৰ 
ভাষাত পৰীক্ষামূলক স্তৰলৈ অহ। নাই এতিয়াও; যদিও মূক্তক 


৮৬ _*_ অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক। 

আৰু কথাছন্দৰ মিশিত ব্যৱহাৰ চকুত পৰিছে একাধিক কবিৰ 

কবিতাত। মুঠতে বিবয়বস্তুৱেই কাব্যৰ বচনাভঙ্গী নি্ণাত কৰে-- 

এই সাধাৰণ সত্যটেো| মনৰ এচুকৰপৰা| অ'1তৰি যাবলৈ নিদিলেই 

কাব্যস্থন্দৰীৰ দেই-কোষত কাব্যত্ব অনুসন্ধান কৰিবলগীয়| নহয়--- 

সি এই কথা সত্য যে কাব্য-জিজ্ঞাসাৰ পথ দেহৰ মাজেৰেই--- 
্‌ 


পৰিশিঠ্ঠ ( গঁ) 
অসমীয়| চন্টেৰ ৰূপ 


অসমীয়| কাব্য ধাৰাত চনেট ৰচনাৰ পৰম্পৰ৷ সম্পূৰ্ণভাৱে গঢ় 
লৈ উঠাৰ আগতেই নৱতৰ কাব্যৰীতি আৰু ছন্দসজ্জাই তাক 
ঢাকি পেলালে | হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী, পদ্মনাথ গোহীই বৰুৱা,হিতেশ্বৰ 
বৰবৰুৱা, ডিম্বেশ্বৰ নেওগ আদি কেইজন মানৰ বাহ্বে চনেট-কাৰ 
( ৪010021221 ) ৰ নাম লবলৈকে নাই ৷ সেইবাবেই ইউৰোপীয় 
মানদণ্ড অনুসৰি সাৰ্থক চনেটৰ সংখ্য আমাৰ ভাষাত আঙ্‌,.লিৰ 
আগত লেখিব পৰ৷ ৷ নীলমনি ফুকনৰ ( প্ৰবীণ ) জ্যোতিকণাৰ 
আটাইখিনি কবিতাৰ প্রত্যেকটোৰে মুদ্ৰিত পংক্তি চৈধ্যটাকৈ 
থাকিলেও প্রকৃত (ইউৰোপীয়) চনেট তাত নাই। _ 

যেহেতু, আমাৰ সাহিত্যত ইংৰাজী সাহিত্যৰ বাহিৰে আন 
ইউৰোপীয় সাহিত্যৰ পোনপটীয়া প্রভাৱ নাই আৰু ইটালীত জন্ম 
ললেও চনেটে ইংৰাজী সাজতহে আমাক দেখা দিছিলহি--সেই- 
বাবে আমাৰ চনেটৰ আদৰ্শও ইংৰাজী চনেটেই ৷ 

মাইকেল মধুন্থূদন দত্তই চনেটৰ ভাৰতীয় নামকৰণ কৰিছিল 
‘চতুৰ্দশপদী কবিতা’ বুলি । চনেট অর্থত আমাৰ সাহিত্যতো আমি 
‘চতুৰ্দশপদী’ শব্দটে| ব্যৱহাৰ কৰে৷। কিন্তু সকলে| চনেটতে 
চৈধ্যটাকৈ পংক্তি থাকিলেও ‘চনেট’ শব্দটোত চৈধ্যশাৰীৰ কোনে! 


অসমীয়। চনেটৰ ৰূপ __* ৮৭ 


সংকেত নাই৷ ইটালীয় চনেটে৷ (১৪0025000) শব্দঢোৰ মূল 
হ’ল ৪0010 আৰু তাব অৰ্থ হ’ল শব্দ ব| স্বুৰ। (তাৰ মূল হ’ল 
লাতিন 9000; সংস্কৃতৰ স্বন্‌- শব্দৰ লগত তুলনীয় ; অর্থ 
একেই ৷) €৮%৮ ব|৷ ০৮০ হ’ল ক্ষুদ্ৰাৰ্থৰাচক প্রত্যয়। গতিকেই, 
90112000 শব্দৰ ব্যুৎপত্ডিগত অর্থ হ’ল ক্ষুদ্ৰ গীত। চৈধ্যটা পংক্তি 
ব| চবণ থকা|টে। চনেটৰ চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট্যহে--নামব অৰ্থ নহয়। 
ইংৰাজী, ফৰাচী আৰু ইটালীয় তিনিও ভাষাৰে চনেট চৈধ্যট৷ 
পংক্তিবে গঠিত। কিন্তু পংক্তিৰ গঠন প্রণালী: তিনিও ভাষাতে 
বেলেগ বেলেগ ৷ ইটালীয় চনেটৰ প্ৰত্যেক শাৰীতে এঘাবটাকৈ ধ্বনি 
( ক]]801]2 )। ফৰাচী চনেটৰ পংক্তিৰ ধ্বনি সংখ্য। হ ল বাৰ; আৰু 
ইংবাজীৰ দহ । আমাৰ অসমীয়| চনেট ঘাইকৈ চৈধ্য মাত্ৰ৷ ব। ধ্বনিৰ 
পয়াৰ ছন্দত ৰচিত। সম্প্ৰতি মাথোন ১৮ মাত্ৰাৰ পংক্তিৰে চনেট 
বচনাব প্চেষ্ট। দেখা৷ গৈছে। কিন্তু, ১৮ মাত্ৰাৰ পংক্ৰিয়ে 
চনেটৰ বাবে আৱশ্যকীয় ভাষাৰ ঘনত্বৰ অনুপাত হাস কৰে 
যেন লাগে । 
ইটালীয় আৰু ফৰাচী সাহিত্যৰ খবৰৰ ক্ষেত্ৰত এই লেখক আদাৰ 
বেপাৰী। কিন্তু ইংৰাজী কাব্যৰ ধাৰাত ]8171010 ছন্দৰীতি প্ৰায় 
জাতীয় ছন্দৰ দৰে। ইয়াক ইংৰাজী ভাষাৰ স্বভাৱগত ছন্দ বুলিয়েই 
ছান্দিমিকসকলে ভাবে । আনকি গুৱল|৷ ইংৰাজী গদ্য ৰচনাৰ 
মাঁজতে| 18100612 পৰ্বৰ ইংগিত পোৱ। যায়। এই ছন্দবেই পীচ পৰ 
ছন্দাস্ডভা| ( ৫ ১২=১০ ধ্বনিব্‌ ) 2১০11{8116021"য়েই সবাতোকৈ 
বহু প্রচলিত, সাৱলীল আৰু স্থিতিস্থাপক ছন্দসজ্জ৷। হংৰাজী 
অমিতাক্ষৰ ছন্দৰে! আধাৰ এই পঞ্চপাবিক 180001০ ছন্দই। 
গতিকেই, ইংৰাজ কবিসকলে,সহজতে এই ছন্দৰীতি অৰু ছন্ন- 
সজ্জাকে চনেটৰ কাৰণে ব্যৱহাৰ কৰিব পাৰিলে ।"” অসমীয়৷ কাব্য 
ধাৰাতে| একেই কথা পৰিলক্ষিত হয়। “আমাৰ যৌগিক পয়াৰ 
( চৈধ্য আখৰীয়| পদ ) আমাৰ জাতীয় ছন্দ। এই ছন্দৰীতিয়েই 
8. আয় দিছিল ভোলানাথ দাস, ৰমাকান্ত চৌধাৰীৰ 


৮৮ * অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক। 
হাতত। গতিকেই, অতি সহজতেই ই অসমীয়| চনেটৰো| বাহন 
হব পাৰিলে। 


চৈধ্যটা সমান পৰ্বৰ পংক্তি ব| চৰণেই চনেটৰ একমাত্ৰ চব্ত্ৰি নহয়। 
মিল বা অন্ত্যানুপ্ৰাসৰে| ইয়াত একোট। বিশিষ্ট পদ্ধতি আছে। 
ইটালীয় চনেটৰ জন্মদাতা পেোট্ৰাৰ্কৰ চনেটত কেৱলমাত্ৰ চাখ্টি| 
মিলেৰেই চনেটটে| গঢ়ি তোলা! হয়। চনেটৰ দ্্টা ভাগ, অষ্টক 
(00108%6 ) আৰু ষদ্ডক ( 9০৪০৮) ৷ অসমীয়| ভাষাত হেমচন্দ্ৰ 
গোন্বামীৰ ‘প্ৰিয়তমাৰ চিঠি’ পেট্ৰাকীয় বা ইটালীয় চনেটৰ প্ৰকৃষ্ট 
উদাহৰণ : 


সৌন্দৰ্ষৰ বুকব কীচলি উদঙাই = কক 
প্ৰকৃতিৰ চে ঘৰ চালে ৷ পিত্‌পিত্‌ ল=্খ 
কুকুৰ| ঠেঙীয়। এই আখৰ কিটিত =খ 
যি অমিয়া ঘহই৷ আছে, ক’তে| আৰু নাই। লক 

কবি-নিকুঞ্জত ফুলি কত কবিতাই =ক 

মলয়াত উটি উটি ফুৰে পৃথিবীত, =খ 
তোমাৰ চিঠিয়ে কিন্তু জানে যিটি গীত =খ 
কবিতাৰ কাব্যে তাৰ গোন্ধকে নাপায়। = 


চনেটটোব এই অষ্টক অংশত মাত্ৰ ছৃটা অন্ত্যানুগু৷সৰ ব্যৱহাৰ 
হৈছে, আই আৰু ইত্‌। মিলৰ বিন্যাস হ’ল কখখক। ইয়াব 
পিচৰ যড়ক অংশত আন দুট| ধ্বনিৰ মিল ব্যৱহাৰ কৰ| হৈছে 


(নিআৰুলে।)। 
ফুল ফুলে, সৰি যায়, শুকান বননি, = 
বসন্তৰ কু হিপাত ৰ'দত লেৰেলে; ==ঘ 
তোমাৰ চিঠিয়ে প্ৰিয়| জানে কি মোহিনী, = গু 
নিতৌ নোহোৱ৷| বাহী ন ন ফুল মেলে ৷ =ঘ 
যত শুঙো চুমা খাওঁ, নালাগে আমনি =গ 
হৃদয়ত হেপাহৰ ভোটাতৰ| জ্বলে৷ =ঘ 


ষড়কৰ মিলবিন্যাস হ’ল গঘ, গঘ, গঘ ৰূপত । 


অসমীয়া চনেটৰৰপ ৮৯ 


এইটে। হ’ল আঠ শাৰীৰ অষ্টক আৰু ছয় শাৰীৰ ষড়কেৰে 
গঠিত ইটালীয় ব৷ পেট্রাকায় চনেটৰ আহি: ইয়াৰ মিল বিন্যাসৰ 
নিয়ম নিষ্ঠাৰ বাবেই হয়তে৷ অতি কম কবিয়েহে ইয়াক ব্যৱহাৰ 
কৰিবলৈ সমৰ্থ হৈছে৷ 
দ্বিতীয় এবধ চনেট আৰম্ভ কৰে ছেক্স,পীয়েৰে। ইয়াত 
পেট্রাকায় চনেটৰ দৃঢ় বন্ধন নাই। আনকি অষ্টক আৰু 
ব্যৱহাৰ অস্পষ্ট। ইয়াত তিনিট। চতুষ্ক ( 00381} ) আৰু এটা 
যুগাকেৰেই চনেটৰ ১৪ট| পংক্তি ৰচিত হয়। প্রত্যেক চাৰিশৰীয়৷ 
স্তৱকৰ বাবে দুটাকৈ মিলযুক্ত ধ্বনি থাকে আৰু যুগ্রকটিৰ মিত্ৰবৰ্ণ 
একেটা হয়। চতুষ্ক বোব্ৰ প্রথম শাৰী তৃতীয় শাৰীৰ সৈতে, মিলে, 
আকু দ্বিতীয় শাৰী মিলে চতুৰ্থ শাৰীৰ লগত৷ মুঠতে ছেক্স.পীয়েৰীয় 
চনেটৰ মিলবিন্যাস হ’ল এনে-- 
প্রথম স্তৱক £ কখ কখ 
দ্বিতীয় স্তৱক ঃ গঘ গথঘ 
তৃতীয় স্তৱক ঃ চছ চছ্‌ 
যুগ্মক ঃ জজ 
পদ্মনাথ গোই৷ইবৰুৱাৰ ‘কৰিত|” নামৰ চনেটটোৰ মিত্ৰ বণ 
বিন্যাসৰ পদ্ধতি সম্পূৰ্ণৰূপে ছেক্সপীয়েৰৰ আহিবৰ । 


নিমাত বিশ্বৰ ভাষ৷ জড় জগতত, =ক্‌ 

অব্যক্তভাবৰ হেতু মানসী দুৱাৰ, = 

সজীৱ কবিত৷ স্থষ্টি এই মৰতত, , 
নিজাঁৱি কল্পনা কৰি অজৰ অমৰ ৷ _ = 

নিৰাশ প্রেমিকে সাজে সান্ধুন| মন্দিৰ; =গ 
পূৰ্ণ মিলনত ফুটে প্ৰণয়ৰ ভাষ| ; =ঘ 
উন্মাদ পৰাণ হয় শান্ত স্মুগভীৰ, =গ্‌ 
কবিতাৰ পাতনিত তৰি তাৰ আশ৷ ৷ লী 
সপোন ৰাজ্যৰ এই সৌন্দধ6ে আকৰ, ==চ 
দিঠকৰ নান| ফুল ফুলে ফুলনিত, =ছ্‌ 


৯০ '_ অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক। অসমীয়| চনেটৰ ৰূপ ২ ৯১ 


কবিয়ে পিন্ধায় সাজ তাৰে জগতৰ, =চ সমষ্টি সেই দবেই আমাবে| বহুতে| চনেট সাতোট। যুগ্মকেবেই 
শান্তিয়ে আজলি পাতে তাবে আজলিত, লছ বচিত। পদ্মনাথ গোই৷ইবকুৱাৰ ‘কবি’ তেনে এটি নিদৰ্শন 
স্বৰ্গায় ছ'য়াবে সৈতে কল্পতৰু জিনি, ==জ ] চোৱ। সখি, আহে কবি নীৰলে নীৰৱে, =ক্‌ 
সংসাব জাৰণি মাজে ভাগৰ জিবণি | == বননিব মাজবাটে নিমগন ভাৱে। =ক 
অসমীয়| চতুৰ্দশপদী কবিতাবিলাকৰ সৰহভাগতে এনে নিজম বীণাৰ স্থৰ--নিজৰে জুৰণি--- ৰম 
নিৰ্দিষ্ট মিত্ৰবৰ্ণ বিন্যাসব পদ্ধতি দেখ| নেযায়। হিতেশ্বৰ বৰ আপুনি ব্যাকুল শুনি। তাৰে প্রতিধ্বনি =খ্‌ 
বৰুৱাৰ ‘উটি যোৱ। বন’ৰ অষ্টক অংশটে। অলপ ইটালীয় আৰহ্হিব, বাজিছে নীংৱে বই, প্রতি ফুল কাণে, =গঁ 
ছেক্সলীয়েবৰ চনেটৰ দৰে প্রথম শাৰীৰ লগত তৃতীয় শাৰীৰ আৰু উলাহ সঙ্গীত স্থুৰ ঢালি প্রতি প্রাণে। =গ 
দ্বিতীয় শাৰীৰ লগত চতুৰ্থ শাৰীৰ ( কখ কখ ) ধ্ৰণব নহয়। তাৰ পরণয়ী আমাৰ কবি আহে আগুৱাই, =ঘ 
মিত্ৰবৰ্ণৰ অৱস্থান এনে ধৰণৰ হেঃ কখ খক। কিন্তু তাত অষ্টক আটাইটি মজেঁ'। ফুল আগমনি চাই৷ এ 
আৰু ষড়কৰ ভাগ নাই। তিনিটা চতুষ্কৰ পিচত এটা যুগ্মকবে আৰু সে বুঢ়া গছ, জটাধাৰী বৰ, =চ 
কবিতাটো শেষ কৰ| হৈছে। সিবলিপতীয়৷ কায়৷ শাল এজাৰৰ, = 
যোৱা বন, যোৱ| তুমি, যোৱ| উটি বুৰি ='ক আহত উদাস যোগী, নাহৰ কদম, =ছ 
নইৰ সৌতত। এই জগত অসাৰ ৷ =্খ সবাবে৷ গুচিব হায় ছ্খভৰ|। ভ্ৰম ১_ == 
পদ্ম পাতৰ পানী অনিত্য সংসাব ! লব সবায়ে পাঙিছে৷ আমি, মনমোহ৷ ছবি, =জ 
মায়াৰ পাকত আমি ফুৰে৷ মাথে 1 ঘূৰি !! লক ভাঙি কম মনোভাব, আহে সৌৱ৷ কবি ।-” =জ 
কত বজ! মহাবজ| আছিল ইয়াত ঢ়‘ সংখ্যাৰ ফালৰ পৰব ধৰিলে ছেক্সপীয়েৰৰ চনেটৰ আহিতেই 
তোমাৰ নিচিনাকৈয়ে উটি বুৰিগল _ ৰ আমাৰ সবহভাগ চনেট লিখিত ৷ আহিত বোল৷ হৈছে, কাৰণ 
কালল সোতত হায় ! চিনে] যে নৰ’ল ! ==ঘ সম্পূৰ্ণ ছেক্সপীয়েৰীয় মিত্ৰবৰ্ণ বিস্যাস নেথাকিলেও অষ্টক আৰু যড়ক 
যোৱ| গই তুমি বন! নকব| বিষাদ ॥ মে] বৰ্জন কৰি চতুদ্ধ ৰূপত সজোৱ| চনেটৰ সংখ্যাই আমাৰ বেছি। 
যোৱ| উটি, যোৱ| বন! তোমাৰ দৰেই =চ চতুষ্কবোৰৰ প্রথম আৰু তৃতীয় শাৰীৰ মিত্ৰবৰ্ণৰ বিষয়ে আমাৰ 
আমিও তে| আছে| উটি কাল সমুদ্ৰত ! =ঢ়ৃ চনেটকাৰসকল উদাস। কেৱলমাত্ৰ দ্বিতীয় আৰু চতুৰ্থ চৰণৰ 
কতদূর যাব আৰু লাগিব সোতত, =ছ মিলেইহে বেছি ব্যৱহাৰ কবৰে। ন; ৰ; 
'_ উটি-বুৰি তোমা’দৰে জানিছে কালেই !} __,' =চ মহাবোধ-সন্ত| লাভ হ’ল যি জনাৰ, = 
নোহোৱ| কেৱল তুমি উটিছ| সৌতত, =জবাছ সেই স্থত্ৰে চণ্ডাশোক হ’ল ধৰ্মাশোক। =ক্‌ 
* কালৰ সৌতত উটে গোটেই জগত। =জবাছ আনন্দ বিহাব স্তম্ভ উভ্ভাসিত কৰি, = 
অসমীয়| চনেটৰ মিত্ৰবৰ্ণ বিন্যাস সাধাৰণতেইহ শিথিল। মহানিবানৰ পথ কৰিলে আলোক ৷ =ক 


ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ সবহ্ভাগ চনেট যি দৰে সাতোটা যুগ্রাকৰহে _কি স্মুত্ৰে আহিল জন্ম, জৰা, মৃত্যু ব্যাধি 


গছ 


১ অসমীয়! ছন্দশিল্পৰ ভূমিক! 

দেখুৱাল৷ সকলোটি এটি এটি কৰি। =খ 
প্রেম দয়| অহিংস| গাথিল৷ নিজতেই, চক 
বান্ধিল। কৱচ, তাবে জীৱ যায় তবি ৷৷ মী 
কৰ্মবন্ধনব এন্থি চিঙাৰ উপাযর-_- * ৰি 
দেখুৱাল! জীৱনৰ সপ্ত আচৰণ । =গ 
তাতেই আনন্দ--মাৰ চিন্ত| দূব হয়, বি 
নাথাকে অন্য কি লিপ্স৷ স্টশ্বৰ দৰ্শন । =গ 
যি স্থত্ৰে মহান সত্য সন্তাবোধ পালা, =ঘ 
সত্যপথ দেখুৱাই জীৱকো| তাৰিল। =ঘ 


স্ষুত্ত ঃ নীলমণি ফুকন 

এই চতুৰ্দুশপদী কবিতাবোৰ ঠিক চনেট হয়নে নহয়, সেই 
কথাই বিচাৰৰ অপেক্ষা ৰাখে। ইটালীয় চনেটৰ ৰূপকল্প আহি 
ছেক্সপীয়েৰৰ হাতত শিথিল হৈ পৰিছিল। তথাপিও সি চনেট। 
অসমীয়! চতুৰ্দশপদী কবিতাৰ বিশ্যাসৰীতি তাতোকৈ শিথিল যেন 
দেখ| যায়। তথাপি সমান দৈৰ্ঘ্যৰ ১৪ ঢট| শাৰী আৰু এক- 
প্রকাৰৰ মিত্ৰবৰ্ণ বিন্যাস থকাৰ বাবেই তাক আমি চনেটৰ শাৰীতে 
থবৰ চেষ্ট৷ কৰিছে| ৷ কিন্তু গাখীৰত কিমান পানী মিহলোৱালৈকে 
সি গাখীৰ হৈ থাকে তাক অলপ ভাবিবলগায়৷ ৷ 

নীলমণি ফুকন আৰু হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ কিছুমান ১৪ শৰীয়৷ 
কবিতাৰ পংক্তিবোৰে| অসমান। সেইবোৰক চনেটৰ শাৰীলৈ 
কোনোমতেই তোল] সম্ভৱ নহয়। চনেটৰ সংহত গুণ তাত ব্যাহত 
হয়। 


‘'_ নোলায় চকুলে| মোৰ পুত্ৰৰ শোকত প্ৰভু 
পুত্ৰশোক সন্তাপৰ নোহে ইটে। চ্ন। 
’ইযে মুকুতাৰ মাল| তোমাৰেই প্ৰতিদান 
দেৱ মনে৷ লোভাৰত্ন শোভে ৰাতি দিন ৷ 


'( চকুলো| ঃ হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱা ) 


অসমীয়| চনেটৰ ৰূপ ৯৩ 


এই কবিতাটোত চনেটৰ ছন্দজ্জ৷ প্ৰকৃততে নাই৷ ইয়াৰ প্ৰকৃত 

ছন্দসজ্জ| হ’ল দুৱৰাৰ ‘শূন্যপৰ্চিয়ৰ' দৰে অষ্টমাত্ৰিক যৌগিক ঃ 
মোৰ এই হিয়াখনি জেতুক৷ পাতৰ দৰে 
সেউজীয়। বননিৰ বৰণেৰে ঢক।। 
( নোলায় চকুলে৷ মোৰ পুত্ৰৰ শোকত প্ৰভু 
পুত্ৰশোক সম্ভাপৰ নোহে ইটে| চিন ৷ ) ' 

জোযোতিকণাবে| সৰহভাগ কবিত৷ দুলড়ী আদি সজ্জাৰ হে। 
তাৰে চনেট নহয়। চনেটৰ বাবে প্রত্যেক চবণ ১৪ মাত্ৰাৰ হোৱ।- 
টোহে উচিত। ১৮ মাত্ৰাৰ পৰীক্ষ। সম্প্ৰতি দেখ! গৈছে যদিও 
অসমান পংক্তি স্থান চনেটত হোৱ৷ অসম্ভৱ ৷ অন্ততঃ পংক্তিবোৰ 
সমান দৈৰ্ঘ্যৰ হোৱাটে। তাৰ ন্যূনতম যোগ্যত| ৷ 

ইমান পৰে চনেটৰ যি ৰূপগত বৰ্ণন৷ দিয় হ’ল তাৰ পৰ| এনে 
যেন লাগিব পাবে চনেট যেন এট'। সীচত গঢ়। বস্তুহে ৷ তাত অঙ্ক 
যড়ক থাকিব লাগিব, মিত্ৰবণৰ বিশেষ ব্যৱহাৰ কৰিব লাগিব _ 
ইত্যাদি । কিন্তু চনেটৰ এই দৈহিক অৱয়বটে। তাৰ অন্তৰৰ 
সৌন্দৰ্যবৰহে প্রকাশ। চনেট কেৱল এটা ছন্দসজ্জ৷ই নহয় হ্‌ 
একোট| কবিতাৰ সামগ্ৰিক ৰূপ। জাপানী হাইকু ব৷ তান্‌ক] 
কবিত| আমাৰ কাব্যৰ জোখত একোট। সৰু স্তৱকমাত্ৰ। পার্চ 
ৰুবায়ে| তেনে। কিন্তু প্রত্যেকটো হাইকু একে৷ একোট স্বয়ং 
সম্পূৰ্ণ কবিত।। স্পেনচাৰে ব্যৱহাৰ কৰ নশৰীয়| স্তৱকতকৈ 
চনেটত মান্র পঁচোটা| পংক্তি বেছি। কিন্তু 3})া।521]19] ৪81123. 
৪031028. হে, পূৰ্ণাঙ্গ কবিত| নহয়। চনেট বিশিষ্ট ছ্ন্দসজ্জাৰে এট 
পূৰ্ণাঙ্গ কবিত৷। ইংবাজ কবি ডাণ্টে গেব্ৰিয়েল ৰচেটিয়ে চনেট বিষয়ে 
এটাৰে চনেট লেখিছিল। তাত তেওঁ যেন চনেটৰ এ|ণবসত্ত্ৰব 
এটি কাব্যিক পৰিচয় দিছে? 
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>) (1; হা অসমীয়া ছন্দশিল্পৰ ভূমিক। 
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পএকাশভঙ্গীত গীতিময়ত| নেথাকিলেও চনেট প্রকৃততে 
লীৰিক ধৰ্মা। তাত থাকে এটা নিটোল ভাব বা অনুভূতিৰ পূৰ্ণায়- 
ৱয়ব প্রকাশ ৷ অষ্টকত সেই ভাব, অনুভূতি বা সমস্থাৰ পাতনি 
মেলি বড়কত তাৰ পৰিসমাপ্তিৰ ইংগিত দিয়| হয়। এটাতকৈ বেছি 
ভাব বা অনুভূতিৰ তাত স্থান নেথাকে। সময়ত সেই অনুভূতি 
হয়তে| মিশ্ৰ অনুভূতি হব পাৰে, কিন্তু তাৰ একত্বৰ পৰিবতন নহয়। 
ইটালীয় আদৰ্শৰ চনেটত এহ বিষয়-বিন্যাস বীতি অব্যাহত ৷ 

ছেক্স,.পীয়েবৰ হাতত যেতিয়া চনেটৰ অষ্টক ষড়কৰ সীম! চতুষ্চই 
মচি দিলেহি, তেতিয়াও তাব অনুভূতিৰ একত্বৰ অবসান নঘটিল। 
প্রথম স্তৱকত ভাবৰ পাতনি মেল৷ হ’ল, দ্বিতীয়ত হ’ল তাৰ প্ৰসাৰ, 
তৃতীয় স্তৱকৰ লগে লগে আন্ত হ’ল সমাপ্তিৰ যাত্ৰ৷ আৰু শেষৰ যুগ্মক 
টিত ভাবৰ পূৰ্ণ পৰিসমাপ্তি ঘটিল । চনেটৰ এই চতুষ্কৰ ৰূপকল্পটে৷ 
ইটালীয় আহিব চনেটতে| গৌণৰূপে আছিল। কেৱলমাত্ৰ তৃতীয় 
চতুঙ্ক আৰু যুগ্মক৭ ঠাই লৈছিল ছুটি ত্ৰিচৰণ ছন্দসজ্জাই । মহেন্দ্ৰ 
বৰাই ‘অসমীয় কবিতাৰ ছন্দ’ত এই কথ। স্থমন্দৰভাৱে ব্যক্ত 
কবিছে। 

চনেট ৰচনাৰ পৰম্পৰ| ক্ৰমে নিজাৱ হৈ অহ। দেখ| গৈছে। 
কিন্তু সাম্প্রতিক কবিতাই বিচৰ| প্রকাশভঙ্গীব খণীকৰণৰ বাবে 
দৰাচলতে চনেট এটি উপযুক্ত বাইন হব পাৰে। কিন্তু এই যুগৰ 
মানুহৰ মন বিক্ষিপ্ত, বহুমুখী । এনেকুৱ৷ মন অনুভূতিৰ একত্বৰ 
প্রধান অন্তৰায়। এতিয়াৰ চনেট হয়তোব| ‘৪ 70102 
]0]07]017]21}[") হৈ থাকিব নোৱাৰিব | 


